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RESUMEN

La siguiente investigacion tiene por objetivo principal describir como seria la
escritura de las obras de los Mbya Guarani, realizando la transcripcion en
partituras de las musicas que por medio de un material audiovisual denominado
PARAGUAY: MUSICA MBYA GUARANI: Ka'aguygua pe guara. Kyryngue'i pe
guara katuete fue realizado por Guillermo Sequera que se utilizé6 como base del
presente estudio; la cantidad de obras transcriptas al lenguaje escrito fue doce
que corresponde a todas las obras instrumentales. El disefio asumido fue el no
experimental y el enfoque correspondié al cualitativo. El analisis de resultado
se realiz6 a través de un andlisis musical morfolégico y los hallazgos
principales denotan las siguientes caracteristicas: las obras tienen en comun la
cifra de compas definida en 3/4 o 4/4, el pulso varia en cada obra analizada.
Las diversas expresiones que hacen referencia a un tempo que son
reconocidas son: Andante, Moderatto, Allegretto y Allegro. Varias cuentan con
el acento en la primera nota de cada compas de manera fluctuante y muy poco
constante, establecidos de forma natural e inclusive sin pensarlo. Mientras
tanto otras aparecen sin acentos especificos donde el instrumento que

acompafia a la melodia mantiene el acento en la primera nota de cada compas.

Todas las obras analizadas demuestran un discurso musical sin pausa, algunas
con repeticiones de la melodia y pequefias variaciones, los niveles de
intensidad en los cuales estan efectuados los sonidos, no poseen ningun tipo
de matiz, todas se mantienen en un Sonido Forte, de esta manera se describen
las principales caracteristicas de las obras para poder ser entendida y descripta
en un material académico. A través de este proceso, se revela el repertorio y la
calidad interpretativa que nuestros pueblos autéctonos poseen.



ABSTRACT

The main objective of the following investigation is to describe the writing of the
works of the Guarani Mbya, carrying out the transcription in music scores that
by means of an audiovisual material called PARAGUAY: MUSICA Mbya
Guarani: Ka'aguygua PE Guara. Kyryngue'i PE Guara katuete was performed
by Guillermo Desiccate which was used as the basis of the present study; The
number of works transcribed to the written language was twelve that
corresponds to all the instrumental works. The design assumed was the non-
experimental and the approach corresponded to the qualitative. The analysis of
results was performed through a morphological musical analysis and the main
findings denote the following characteristics: The works have in common the
compass figure defined in 3/4 or 4/4, the pulse varies in each work analyzed.
The various expressions that refer to a tempo that are recognized are: Andante,
Moderatto, Allegretto and Allegro. Several have the accent on the first note of
each bar fluctuating and very little constant, established in a natural and even
without thinking. Meanwhile others appear without specific accents where the
instrument that accompanies the melody keeps the accent on the first note of
each bar.

All the works analyzed show a musical discourse without pause, some with
repetitions of the melody and small variations, the levels of intensity in which the
sounds are effected, they do not have any type of nuance, all are kept in a Forte
sound, This describes the main characteristics of the works in order to be
understood and described in an academic material. Through this process, it
reveals the repertoire and the interpretative quality that our indigenous peoples
pOSSess.



INDICE

INTRODUGCCION ....oiviiiiininiiiiiist sttt 1
Planteamiento del Problema: .............uuiiiiiiiiiiiiiii 1
Preguntas eSPECITICAS ...ccuiii i 3
OBUIETIVOS ..ot e e e e e n e e e nn e aeees 3
ODjJetiVO GENEIAL: .. ..ot e e e e e e eaaaaas 3
ODbjetivos ESPECITICOS: ... 3
2. MARCO TEORICO ..ottt 4
2.1 ELNIAS it e e e e e e e e e e 4
LA CUITUIA GUAIANT ...t 6
La practica de la musica entre |0S aborigenes.........cccooocviiieeeieeeeiniiiinee, 7
Instrumentos musicales de nuestros indigenas ..........cccccvveeeeeeeeeiiiiienee. 8
LOS MBYA GUARANIT ..ottt 9
El Qrte MDYa . ..o 10
[dentidad MUSICAL...........uuiiiiiiee e 12
INSTrUMENTOS MUSICAIES ....uuiiiiiiiiiiiiiiiiii e 12
3. METODOLOGIA ..ottt 15
3.1 Disefio de eStUdIO .....cooviiiiiiiiiiiii 15
3.2 ENFOQUE .. 15

3.3  Tip0o deinVestigacCiOoN......ccccooiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeee e 15



3.4 Universo, poblacion y MUEStra......cccccccvviiiiiiiiiiiiieceeeeeeeeeeeeeeeeeeeee 16
3.5  Unidad de analiSiS:.......uuuiiiiiiiiiiiiiiiiiiie e 16
3.6 Tecnicas e instrumentos de recoleccion de datos ............cccceeeee... 16
3.7 Procedimientos de sistematizacion y analisis de los datos.......... 16
4. ANALISIS DE LOS RESULTADOS .....coviiieiteeeecte e 19
S. CONCLUSIONES ... 61
6. RECOMENDACIONES...... .. e 67
7. BIBLIOGRAFIA ..ottt 68
8. ANEXO .o 70



Noelia Giselle Riveros Vera
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INTRODUCCION

Los pueblos autdctonos ofrecen la posibilidad de apreciar la multiculturalidad
en nuestro pais, con sus vivencias, culturas, tradiciones, idioma, etc.,
promovidas por las politicas publicas de proteccion al patrimonio cultural, con la
creacion de la Secretaria General del Instituto Paraguayo del Indigena (INDI),
la LEY 904/81. Estatuto de las Comunidades Indigenas, Ley de Lenguas. N°
4251|Ko Léiofe'éfanefie'énguéra, entre otros.

Cabe resaltar que en el contexto expuesto anteriormente actualmente la
musica étnica esta incursionando en el mercado musical nacional y mundial,
por lo tanto la difusibn por medios tecnolégicos de registro musical son
relevantes ya que afectan significativamente los procesos de creacion musical

y el respeto al legado de los pueblos indigenas.(De Andrade 2010)

En este trabajo, se pretende realizar un acercamiento a la musica, del pueblo
Mbya, parcialidad Guarani, teniendo en cuenta su “Cosmofonia”,eso implica
considerar que las expresiones de la cultura se encuentran imbricadas en
forma directa el entorno circundante, con las producciones musicales,

estéticas y religiosas del modo de ser Mbya.(Barrios y Gomez 2007)

PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA:

Existen registros que afirman que 'desde épocas prehistéricas contindan
habitando descendientes de pueblos pertenecientes a las mas variadas
culturas, conformando un mosaico étnico de caracteristicas complejas. Los
pueblos primitivos formaban familias o tribus con rasgos bien especificos y
diferenciados; desde su idioma diferente, la organizacién social, su
cosmovision, hasta por la expresion de sus emociones a través de cantos,

danzas, mitos y leyendas.

1Szaran, Luis Diccionario de la Musica en el Paraguay, (1999)
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Las etnias Mbya Guarani forman parte de la historia de Paraguay, desde sus

principios aportando su cultura y su arte.

En la actualidad existen interesantes materiales y libros sobre la cultura
Guarani, referidas desde el contexto historico, antropolégico, musical y cultural,
que ilustran la rica cultura de dichos pueblos. En lo musical, podemos destacar
la recopilacion de informacion acerca de los instrumentos musicales, las

clasificaciones y usos.

Luis Szaran realiza un analisis morfol6gico y concluye lo siguiente: %“la musica
de los aborigenes presenta un rasgo claramente perceptible: es anaestructural.
Este aspecto se evidencia en primera audicion, algo le falta, para el oido
occidental”. Cabe resaltar que ademas no existen documentos dénde se pueda
apreciar la escritura musical. Ante estas dos apreciaciones anteriormente

expuestas se puede identificar lo dificil que resulta interpretarla.

Max Boettner habla de que “la practica de la muasica entre los aborigenes esta
permanentemente ligada a las diferentes actividades de la vida cotidiana,
desarrollandose con naturalidad, sin el prejuicio de lo estético™. Exponiendo

de esa forma que la musica no es estructural y tampoco es importante para
ellos tener registros de las mismas.

Un acercamiento especifico hacia la musica de los Mbya Guarani del Paraguay
fue realizado por Guillermo Sequera en un libro denominado PARAGUAY:
MUSICA MBYA GUARANI: Ka'aguygua pe guara. Kyryngue'i pe guara katuete,
en el que expone vivencias con los Mbya Guarani y el registro de audio de las

musicas que compartieron con él.

Todo lo anteriormente expuesto denota el abordaje de las canciones, audios,

pero no hay indicios de registros de partituras sobre la musica e interpretacion

2Szaran, Luis Diccionario de la Mdsica en el Paraguay. (199 9)
3Boettner, Juan Max Musica y Musicos del Paraguay, (2008)
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especifica de ellas, es por eso que el proyecto de investigacion se plantea la

siguiente interrogante:

¢ Como seria la escritura de las obras de los Mbya Guarani?

PREGUNTAS ESPECIFICAS

¢, Como se escribe en lenguaje musical universal de las obras de los
Mbya Guarani?

¢,Cual es el Ritmo y tempo en el que se interpretan sus canciones en su
mayoria?

¢ Prevalece alguna Melodia en cada una de sus canciones?

¢, Cudles son los Matices que utilizan en sus canciones?

¢, Como es la Estructura morfoldgica?

OBJETIVOS

OBJETIVO GENERAL:

Describir la escritura musical de las obras instrumentales de los Mbya Guarani

en partituras para comprender, interpretar y valorar su cultura.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

Registrar en lenguaje musical escrito las obras instrumentales de los
Mbya Guarani.
Reconocer los Ritmos y tempos utilizados en las canciones de los Mbya

Guarani.

Identificar la Melodia que prevalece en las obras musicales

Describir los Matices en cada obra musical

Caracterizar la Estructura morfolégica de las obras musicales de los

Mbya Guarani.

Licenciatura en Musica — FADA UNA
Enfasis en Investigacién Musical
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1.1 JUSTIFICACION

El estudio especifico de su musica y la recaudacion de datos para transcripcion
de las obras en partitura aporta al conocimiento de la misma como también

ayuda a la inclusion de los Mbya Guarani en nuestra actualidad.

El beneficio que obtendremos de la investigacion es el reconocimiento, la
valoracion y el rescate de la cultura de la etnia Mbya-Guarani a través de una
investigacion y documentacion especifica para la preservacion de un legado
cultural relevante y que puede servir como material educacional para

instituciones musicales e entidades afines y para futuras investigaciones.

2. MARCO TEORICO
2.1 ETNIAS
La definicion del término Etnia: *Comunidad humana definida por afinidades

raciales, linglisticas, culturales, etc.

Por otro lado, expone Gilberto Giménez que °la Etnia entendida como un
concepto referido a comunidades culturales (generalmente minoritarias)
fundadas en la Creencia en una consanguinidad imaginaria, y que por eso
mismo se atribuyen ancestros comunes y utilizan la gramatica de la familia, es
un concepto cientifico construido para entender a ciertos tipos de “grupos

primordiales”, como son los indigenas en México y América Latina.

‘RAE. Real Academia Espafiola. s.f. http://dle.rae.es/?id=H4lgMZz4 (ultimo acceso: 10 de Abril
de 2018).

>Gall, Olivia, y otros. Racismo, Mestizaje y Modernidad: visiones desde latitudes diversas.
México: CRIM, 2007.
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En el Paraguay existen registros que afirman que ®desde épocas prehistéricas
continlan habitando descendientes de pueblos pertenecientes a las mas
variadas culturas, conformando un mosaico étnico de caracteristicas
complejas. Los pueblos primitivos formaban familias o tribus con rasgos bien
especificos y diferenciados; desde su idioma diferente, la organizacion social,
su cosmovision, hasta por la expresion de sus emociones a través de cantos,

danzas, mitos y leyendas.

En la actualidad son apenas alrededor de 30.000 individuos, sobreviviendo
grandes familias, establecidas a su vez en numerosas tribus. El nimero de

indigenas es escaso.

La Direccion General de Estadistica nos informa, basada en el Censo de 1950,
(gentileza de Dr. Carlos Soler): La Poblacion indigena censada fue de 12.881,
indigenas selvaticos no censados 17.000 y en su totalidad 29.881 constituyen

el 2% de la poblacion del pais. (Boettner 2008)

Ubicacién: las tribus mas tenaces huyen de la civilizacién. Buscan las regiones
menos pobladas como son el chaco, Alto Parana y los grandes bosques en la

region de Caaguazu, del Amambay, etc. (Boettner 2008)

Grupos étnicos: Los guaranies tienen numerosas parcialidades con nombres
propios: Chiriguanos (cerca de Bolivia), tovatines, chiripas, caynguas,

guayaquies, tapés, itatines, etc.

Otras tribus no guaranies: mbocovi, chana, tobas o agaces, guaicurus,

mbay4, chiquitos.

Debemos agregar otras tribus como los Maca, los churupies (o chulupies), etc.

®Boettner, Juan Max. Msica y Musicos del Paraguay. Asuncidn: BGS, 2008.

Licenciatura en Musica — FADA UNA
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Tribus pre-coloniales: es interesante citar las escasas informaciones de los
primeros conquistadores. Ulrich Schmiedel (15), el soldado historiador dice: “En

este tiempo los indios asaltaron nuestra ciudad de Buenos Aires”.

Eran 23.000 hombres pertenecientes a cuatro naciones: Querandi, Guarani,
Charrua, Chana-timbu. “Por aquel tiempo perecieron también unas 20 personas
que fueron muertos y comidos por los carios”. Los carios era un nombre

genérico de los guaranies. (Boettner 2008)

La extension de los Guaranies eran muy numerosas y cubrian una region
gue se extendia desde el Caribe hasta las proximidades del Rio de la Plata. La
toponimia esta nutridamente influenciada por el idioma guarani. Al estudiar la
musica indigena no podemos por eso reducirnos a los limites politicos del

actual Paraguay ya que en el mapa indigena es distinto y mucho mas amplio.

LA CULTURA GUARANI

Los informes que se leen son muy diversos. Depende del espiritu del
observador. A unos el indigena les parece un salvaje, otros exageran la
cualidad del nativo. Ambos estan en un error. Para juzgar sobre el estado
cultural de las poblaciones indigenas sobre todo en la época de la conquista,
hay que hacer algunas reflexiones. La cultura depende en gran parte del

Ambiente Geofisico.

Desde el punto de vista de vida social, y considerando aspectos exteriores y
muy generales se observa, en la vida comunitaria de las diferentes
comunidades, a los indigenas dedicados a la caza, la recoleccion de frutos y
esporadicos cultivos, como medio de sustentacion. ‘La mayoria son némadas,
conformando grupos de hombres, mujeres y nifios que dificilmente alcanzan los
100 individuos. Los jefes son elegidos por sus cualidades, conducta y
locuacidad. El fuego del hogar es el centro principal de la vida de la comunidad

y frente a él se dividen equitativamente los viveres y se originan canciones.

’Boettner, Juan Max. Musica y Musicos del Paraguay. Asuncién: BGS, 2008.

Licenciatura en Musica — FADA UNA
Enfasis en Investigacién Musical
2019



Noelia Giselle Riveros Vera
Estudio de las Obras de los Mbya Guarani

Abundan en la region, las relaciones mitologicas con los elementos de la
naturaleza, las aves y las fuerzas del mal. Se destacan con diferentes
denominaciones la figura del Padre de la Vida, Nuestro Padre Comun, el Mas

Alto, el Creador y otras.

La practica de la muasica entre los aborigenes
“Permanentemente esta ligada a las diferentes actividades de la vida cotidiana,

desarrollandose con naturalidad, sin el prejuicio de lo estético”. (Boettner 2008).

La funcion que cumple la musica entre los indigenas es idéntica en las
diversas familias; celebran el gozo de situaciones comunes, propician la
fecundidad, la buena cosecha, ahuyentan los malos espiritus y animan la

superacion de sus propias dificultades.

Las actividades musicales se confunden con las demas labores del dia, por tal
motivo, no existen musicos especialistas, ya que todos participan de la
experiencia, reforzando el sentido y la connotacién de las expresiones. Es
frecuente también la integracion de las diferentes formas de expresion musical:
texto-canto-danza-ejecucion musical, en una sola actividad, cuando se trata de
ceremonias importantes como las propiciatorias, orgiasticas, medicinales o de

agradecimiento.

Luis Szaran realiza un andlisis morfoldgico y concluye lo siguiente: 8‘La musica
de los aborigenes presenta un rasgo claramente perceptible: es anaestructural.
Este aspecto se evidencia en primera audicion, algo le falta, para el oido
occidental. La frase musical se halla con nitidez, con mayor o menor grado de
complejidad, pero ella no es independiente como pensamiento musical, pues
necesita de otras frases para completar su sentido y formar un periodo musical,

con caréacter conclusivo. Una vez presentada la frase, la misma se repite sin

8Szaran, Luis. Diccionario de la Musica en el Paraguay. Asuncién: SZARAN la grafica, 1999.
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variacion aparente, reiterdndose por largas horas. Llegando el final, por lo

general, por cansancio fisico o aburrimiento”.

9 “El ritmo predominante de caracter binario. La necesidad del menor esfuerzo
en canciones y danzas colectivas lleva a cerrar el circulo con el menor nimero

de pulsaciones y acentos.

Especialmente en las danzas se manifiesta en sentido mas concreto, en tanto
que en casos como el canto llano, se presenta libremente adaptado a las

posibilidades del texto del relato.

Las melodias de canciones y solos instrumentales se desarrollan en el limitado
marco de 3 a 4 notas. Es frecuente advertir centros de gravedad arménicos,
pero los mismos no guardan relacion con el centro del discurso melédico. Los
intervalos no corresponden con exactitud a los pardmetros de las escalas

occidentales.”

INSTRUMENTOS MUSICALES DE NUESTROS INDIGENAS
Como en la mayoria de los casos, los instrumentos musicales de los indigenas

del Paraguay surgieron a partir del material disponible en cada region.

Existe una clasificacion general de °Curt Sachs, donde divide en cinco grupos

los distintos instrumentos musicales antiguos y modernos:

1. Idiéfonos: son instrumentos de percusion.
De entrechoque, de percusion, pateados, sacudidos, raspados,
punteados, frotados, de apistonamiento.
Algunos ejemplos son: Sonajas, Matracas, Maracas, bastones de ritmo.
2. Aerofonos: de labio, con lengtieta doble de borde afilado.

Ejemplos: Flautas (Mimby), trompetas, flauta de pan, silbato doble.

9 Szaran, Luis. Diccionario de la Musica en el Paraguay. Asuncién: SZARAN la grafica, 1999.
Boettner, Juan Max. Msica y Musicos del Paraguay. Asuncidn: BGS, 2008.
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3. Membrandéfonos: tambores, timbales, etc.
Ejemplos: tambores.

4. Cordoéfonos: citaras, laudes, arpas. Aqui entra el piano. Puede ser
tafiidos con los dedos.
Ejemplos: Arco musical, arco de boca, doble arco musical, arco de
calabaza, violin monocorde.
Con un plectro, arco, por el viento.

5. Electr6fonos: radio, etc.

LOS MBYA GUARANI

Segun datos antropologicos los pueblos guaranies se desarrollaron
primeramente en la zona amazoénica de américa, desde donde se fueron
desplazando por el curso de los grandes rios segun las necesidades
productivas, desarrollando una agricultura de selva con distintos grados de

complejidad, llegando al territorio que nos atarfie, se cree hace unos 2000 afos.

1L a organizacién de los guaranies se establece mediante un régimen parental
fuertemente consolidado; existe un relato de origen que define a la génesis de
los pueblos amazoénicos en relacién al parentesco entre dos hermanos Tupi y
Guarani. Cuenta la leyenda, que ambos viajaban por estas tierras con sus
esposas y familias hasta que debido a disputas entre ellos pactaron separarse;
asi Guarani camind hacia el este, dando origen a los pueblos originarios de
Paraguay, noroeste de la Argentina y sur del Brasil. Tupi se dirigié al oeste,
estableciéndose en la zona de Bolivia, noroeste de Argentina, norte de Chile y

sur del Peru”.

Una version que tiene que ver con la mitologia de los origenes, rescatada por

Ledn Cadogan (1960), sefiala que los Mbya se reconocen como originarios del

"Marelli, Adriana Alejandra. «Herramientas para comprender el Arte Mbya-Guarani.» Tesis
Doctoral. Granada: Universidad de Granada, 2011.
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centro de la tierra o yvy Mbyte y sitian ese lugar mitico en el actual territorio del
Paraguay, en la franja correspondiente al tropico de capricornio, desde donde
se estima fueron movilizandose con el correr de los tiempos, hacia el Brasil por
el norte y hasta la cuenca de la Plata por el sur, compartiendo siempre
territoriedad con diferentes pueblos guaranies.

12“A diferencia de otros grupos los Mbya habian entablado muy buenas
relaciones con las misiones. Habitaban la selva al norte de las reducciones de
Corpus Chisti, Trinidad y Jesus (Paraguay). Innumerables veces fueron
tentados por los Jesuitas para que se incorporen a los pueblos sin resultado

alguno.

Cuando los pueblos enviaban sus expediciones a los yerbales naturales
ubicados en las selvas del norte, los Mbya se incorporaban a esas
expediciones yerbateras como guias y como trabajadores. En pago por su

trabajo recibian diversos regalos como lienzos, alimentos, herramientas...”

EL ARTE MBYA

13 “El arte indigena envuelve un complejo sistema de signos compartidos por el
grupo que, junto con la lengua, la cosmovisién y el ritual, posibilita la
comunicacién y afirma la cohesion social. Pero ademas, en su caracter
estrictamente ritual muchos de los bienes materiales se encuentran
interrelacionados con el corpus mistico, y poseen un contenido semantico,
estético y estilistico que expresa la cosmovision tribal. Es posible que las
perdidas, el mestizaje y la transculturacién hayan impulsado determinados

reajustes y adaptaciones en aquellas sociedades que han perdido algunos

12pgenitz, Alfredo, and Esteban Snihur. «La Herencia misionera.» 270. Argentina: El territorio,
1999.

13 Mordo, Carlos. El cesto y el Arco. Asuncidn: Centro de Estudios Antropolégicos Universidad Catdlica
CEADUC, 2000.
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elementos constitutivos de su patrimonio étnico, acentuando el transito por esa

linea voluble que establece la diferencia entre arte y artesania”.

Para la comunicacion: el Mbya propiamente dicho, para el dialogo en el interior
del grupo, jopara, y el lenguaje religioso, Ayvu pora fie’e pora, utilizado
anicamente en el ambito del ritual. El término Miri, utilizado para los objetos

como equivalente a “no verdadero”. (Mordo 2000)

Los instrumentos musicales eran muy semejantes a los que se utilizan en la
actualidad, y la mbaraka, que Ambrosetti describiera como “porongo de baile”,
era utilizada por los hombres en fiestas y ceremonias. Los cantos propiciatorios
previos a las partidas de caza, solian incluir invocaciones a Tupa; las danzas
consistian en movimientos ritmicos ejecutados por hileras separadas de
hombres y mujeres, que se movian al compas del tambor(mba’epu), de los

bastones de ritmo (takwa pu) y de los sonajeros de calabaza.

La caracteristica flexible del simbolo le permite traducirse en los actos rituales y
en las convenciones gestuales, en los pasos de la danza y en las actitudes del
chaman, por medio del gesto redundante en el cual se repiten movimientos,
oraciones y disefios. De este modo, los contenidos simbdlicos se reinstauran y
se actualizan una y otra vez, al mismo tiempo que se perfeccionan y se
esclarecen, a través de sus constantes repeticiones.'*“Para el Mbya son dos
los instrumentos sagrados por excelencia, el mbaraka y el takwa pu, de
ejecucion masculina y femenina respectivamente. En el origen, el primero de
estos nombres designo un idi6fono de golpe indirecto, por sacudimiento. Hecho
con una calabaza (fruto de lagenaria siceraria) y que en su interior llevaba

pequefos frutos... el takwa pu. Es un idiéfono de golpe directo, de percusion,

“Mordo, Carlos. El cesto y el Arco. Asuncién: Centro de Estudios Antropoldgicos Universidad
Catolica CEADUC, 2000.

SMordo, Carlos. El cesto y el Arco. Asuncién: Centro de Estudios Antropoldgicos Universidad Catdlica
CEADUC, 2000.
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tubular, llamado genéricamente baston o tubo de ritmo. Es un trozo de takwara
(Guadua angustifolia) o Takwarusu (Guadua trinii), cuyo largo esta determinado
por la distancia entre tres nudos (70 a 90 cm). El nudo inferior es el unico que
se conserva; el intermedio se perfora y el superior se quita, para que la pieza
quede hueca. El diametro oscila entre 4,5y 7 cm. Produce sonido al percutirlo

contra el piso”.

IDENTIDAD MUSICAL

El concepto Mbya del sonido, se origina en andu (visita) donde se percibe la
biodiversidad del mundo natural, y la construccion a través de la palabra ayvu
(barullo), convirtiéndose de esta manera en la musica vocal y discurso
instrumental. La representacion social se manifiesta en una variedad de formas
y técnicas; vinculadas a rituales, danzas, corales, y a una reestructuracion de la

cultura fordnea, generando asi un nuevo ordenamiento cultural de los sonidos.

INSTRUMENTOS MUSICALES

Los mbya mediante su originalidad reconsideran una alta capacidad creativa y
técnica en combinar instrumentos nativos con los instrumentos europeos, y con
ellos, se obtiene como resultado el intercambio cultural.

Manifiestan haber logrado estructuras sonoras propias muy expresivas. Asi
como en la fabricacion e en la interpretacién existe una acentuada division

sexual musical.

16L_os mimby pu (8 tubos desechables), son hechos por las mujeres, a partir de
takuapi, e interpretadas por ellas. Los mbya poseen un repertorio numeroso
sobre temas musicales en mimbv pu, siendo éste, un instrumento

exclusivamente femenino. Las mujeres eligen los temas que seran

16

Sequera, Guillermo. PARAGUAY: MUSICA MBYA GUARANI. Ka'aguygua pe guara. Kyryngue'i pe
guard katuete. Asuncion: Centro de documentacion e investigaciones del Centro de Artes
Visuales/Museo del Barro(C.D.l), s.f.
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interpretados y se intercambian los tubos de takuapi: una de ellas interpreta la
melodia principal y su acompafiante se ocupa del bordén (acompafamiento).

El takuakama, o kamairivti (bastones ritmicos femeninos), es también un
instrumento de exclusiva propiedad femenina. Los takuakama son bastones

ritmicos de diversas dimensiones y grosor; fabricados a partir de bambus.

Como caja de resonancia es utilizado el propio suelo, o también un liston de
madera, sobre cuya superficie las mujeres golpetean, marcando la pulsacion

bésica de las danzas rituales (tangara).

El mimbvpuku, o flauta vertical, fabricada a partir de bambus (50cms. aprox), a
cuyo extremo se recorta una embocadura tallada en forma de " u " sobre la
parte superior, - similar a las denominadas kenas -; y sobre el cuerpo se
dispone una serie de agujeros (7), sobre los cuales se posan los dedos. El
mimbvpuku es un instrumento utilizado por los karai (lideres politicos), para
anunciar buenas nuevas, o visitas de mensajeros, a través de la interpretacion

de melodias.

Las sonajas, instrumentos utilizados por los chamanes (Ramoiguasu), o
chamanes iniciados (Yvvraija), lo denominan mbarakamiri, hechos con
porongos resecados e introduciendo en ellos semillas o piedrecillas, de manera
a acompanfar cantos y danzas. Los chamanes no solo pulsan las sonajas, sino
las gesticulan de diversas maneras obteniendo una variedad de timbres o

efectos ritmicos y sonoros.

Los yvvra'ija chamanes iniciados, llevan entre manos los popvgua'i (claves de
madera), dos palillos hechos en madera dura de yvvrapépéchingy
(DiatenopteriyxsorbifoliaRadlk.), que los entrechocan, obteniendo una vibracion
continua de frases para acompasar tangara danzas. Lo notable en la
conformacién musical mbya son dos instrumentos adoptados que son: el

kuminjare o kumbijare, y el rave. La explicacion originaria menciona la ofrenda
13
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simbdlica del kechuita, quien en tiempos miticos otorga la sabiduria musical de
dichos instrumentos a los mbya. La apropiacion de los mbya sobre dichos
instrumentos confirma plenamente la hipotesis de que esta etnia participd

activamente en la experiencia reductora misionera en los siglos XVII-XVII.

El kuminjare es una guitarra del renacimiento espafiol (o vihuela), cuya factura
instrumental es realizada a partir de maderas nobles de kurupikaV (Sapiumsp.),
y tiene encoladas sus partes con pegamento vegetal, sobre cuyo cuerpo son
tendidas cuerdas vegetales, o de nylon, con la ayuda de cinco tensores y su
clavijero. El kuminjare es afinado con el rave, y sirve de instrumento ritmico
acompafante de piezas dancisticas y repertorios libres. En variados temas, el

kuminiare alterna ritmicamente acordes mayores y menores.

El rave, o ravel (del antiguo rabad arabe), es el ancestro del violin. Construido
con maderas de vgarv o kurupika'y, cuentas ensambladas sus partes con cola
vegetal mangavi (Hancorniaspeciosa Gémez). Las cuerdas son de origen

vegetal (ysvpo): desde la década del 70, los mbya adoptan cuerdas de nylon.

El rave, es un instrumento tipico del medioevo europeo. En la literatura de
cronicas, numerosos textos hablan sobre este instrumento traido por espafioles
y jesuitas (rabelillo, rabelico, rabel). Los jesuitas integraron el ravel en los
talleres de musica de las misiones. Los mbya son los Unicos en haber adoptado
el rave y el kuminjare a su patrimonio organoldgico sobre la parte superior,-
similar a las denominadas kenas-; y sobre el c u e r p 0 se dispone una serie de

agujeros (7), sobre los cuales se posan los dedos.

El repertorio musical del rave es muy variado, y el mismo ejerce la linea
melddica en interpretaciones ludicas jae'o, o formas musicales tangara danzas.
Las melodias revelan un sincretismo sonoro, sintesis de experiencias histérico-

musicales mbya, donde intervalos de la muasica popular europea se asocian a
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giros arabo-andaluz. El rave se ejecuta con la ayuda de un arco tenso con crin

de caballo.

Tamborcillos angu'a pu, o llamados también mba'e pu ova va'e, fabricado con

maderas de kurupika'v, a cuyos extremos se ven tenzas pieles de animales

resecadas de jaicha (Agouti paca), o de tafiykati (Tayassu pécari), con la ayuda

de tensores en cuero. Los mbya lo utilizan para acompaiiar ritmos de danza, y

musica en mimbvpuku flauta vertical.

3. METODOLOGIA

3.1

3.2

3.3

DISENO DE ESTUDIO: no experimental. El disefio de la
investigacion corresponde a un disefio no experimental, “en la cual
no se construyen situaciones, sino que se observan situaciones ya
existentes. Los hechos de la reunién de datos y de sus analisis
respectivos se desarrollaron entre variables que ya acontecieron y no
se trato de la manipulacion de las mismas, sino de la observacion de
éstas”. (Hernandez Sampieri, Fernandez - Collado y Baptista Lucio
2006, 243)

ENFOQUE: Cualitativo. De acuerdo con Bonilla y Rodriguez, citado
en Bernal, “se orienta a profundizar casos especificos y no a
generalizar. Su preocupacién no es prioritariamente medir, sino
cualificar y describir el fenbmeno social a partir de rasgos
determinantes, segun sean percibidos por los elementos mismos que

estan dentro de la situacion estudiada”.(Bernal 2010, 60)

TIPO DE INVESTIGACION: Estudio de caso o método de caso; cuyo

objetivo es estudiar en profundidad o en detalle una unidad de
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andlisis especifica”.’en este caso las obras instrumentales de los

Mbya Guarani.

3.4 UNIVERSO, POBLACION Y MUESTRA: La propuesta de
investigacion no quiere estas definiciones considerando que el objeto
de estudios son grabaciones de obras instrumentales de los mbya

guarani.

3.5 UNIDAD DE ANALISIS: Grabacién de audio. Las canciones del
material audiovisual denominadoPARAGUAY: MUSICA MBYA
GUARANI: Ka'aguygua pe guara. Kyryngue'i pe guara katuete que
fue realizado por Guillermo Sequera.

3.6 TECNICAS E INSTRUMENTOS DE RECOLECCION DE DATOS:
Guia de Registros de audios para la transcripcion en partituras,
también considerando el analisis documental que es el elemento
minimo de estudio, observable o medible en relacién con un conjunto
de otros elementos que son de su mismo tipoque permitié el analisis

morfologico de las obras.

3.7 PROCEDIMIENTOS DE SISTEMATIZACION Y ANALISIS DE LOS
DATOS: Para la mayor comprension seran transcriptas y analizadas
12 (doce) obras instrumentales omitiendo de esa manera las
cantadas; cabe destacar que 4 obras no contaban con una
denominacion en el material escrito pero reconocidas en el
audiovisual y a la par transcriptas dando asi la valoracién de su
existencia. Dicha transcripcion consiste en trasladar la expresion

musical Mbya con instrumentos seleccionados expuestos Yy

"Bernal, César A. Metodologia de la Investigacion: administracién, economia, humanidades y
ciencias sociales. Bogota: PEARSON EDUCACION, 2010.
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graficados en las partituras utilizando los conocimientos musicales y

seran documentadas para el aval de dicha investigacion a través del

programa informatico musical denominado Sibelius,*® para el andlisis

y responder a los objetivos del estudio.

3.8 OPERACIONALIZACION DE LAS CATEGORIAS DE ANALISIS:
Objetivos Variables/c | Conceptualizacion de las | Indicadores Fuentes | Instrumentos
especificos ategorias variables/categorias
-Reconocer los Registro de
. -Ritmos Ritmo: Proporcion | -Acentos AUDIO ,
ritmos y Audio.
guardada entre los
tempos -Tempos -Pausas
. acentos, pausas y
utilizados en
_ repeticiones de diversa | _gyj
las canciones P Existen
duracion en una ici
de los Mbya repeticiones
composicion musical. i
Guarani. Y de diversas
(RAE) duraciones.
Tempo: Grado de
celeridad de una
composicion musical.
(RAE)
Registro de
-ldentificar la | -Melodia Melodia:Composicion en | -Lineas AUDIO Audio
Melodia que que se desarrolla una idea | melddicas '
prevalece en musical, simple 0 | que
las obras compuesta, con | prevalecen
musicales independencia de  su | dentro del

18E5 un editor de partituras, es decir un programa informatico completo para escribir, ejecutar, imprimir
y publicar partituras de musica.(Wikipedia)
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acompafnamiento, en | discurso
oposicion a la armonia, | musical.
combinacion de sonidos
simultaneos diferentes,
pero acordes.(RAE)
-Describir  los . ' ' . . . AUDIO | Registro de
: -Matices Matices:nivel de intensidad | -Intensidad :
Matices en . Audio.
en los cuales estan | de sonidos
cada obra _
_ efectuados los sonidos,
musical _ _
piezas musicales o partes
de una obra
musical.(Diccionario ABC)
-Caracterizar _ Registro de
-Morfologia | Morfologia Musical: forma | -Estructura AUDIO ,
la  Estructura . . Audio.
. musical de la musica, manera de | de las
morfologica de _ _
organizar o estructurar una | musicas.
las obras _ _
_ pieza musical, que resulta _
musicales  de _ -Presentacion
del orden elegido por el .
los Mbya . melodica  de
) compositor para presentar
Guarani. o _ las
los distintos temas o ideas _
. . canciones.
musicales que la integran.
(EcuRed)
18
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4. ANALISIS DE LOS RESULTADOS

Tomando como base el material audiovisual denominado PARAGUAY:
MUSICA MBYA GUARANI: Ka'aguygua pe guara. Kyryngue'i pe guara katuete
que fue realizado y materializado por Guillermo Sequera describimos los

antecedentes de las obras musicales de la Etnia Mbya guarani.

Cabe destacar que los registros fueron realizados in situ, entre 1985 y 1990 en
varias comunidades de Caaguazu, Itapta y Canindeyu en Paraguay; y en la
Isla Filomena Grande en Uruguay de esta no se encuentran archivos que

avalen su existencia.

El método de recoleccién utilizado en dicha investigacion no fue enfocado sélo
en la musica mbya sino también en el registro minucioso de su entorno natural
destacando en ellos la vocalizacion de Anuros (Ranas) y canto de Aves. Las
vocalizaciones de anuros constituyen uno de los elementos acuaticos mas

importantes en interaccion con la cultura mbya.

La muasica Mbya hace parte de un mundo sonoro abierto donde la interaccion
principal es constante con la cultura y riqueza territorial. Para la mayor

comprension fueron transcriptas y analizadas 12 obras instrumentales.
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KYRYNGUE'l NEVANCA YAKAPE (Nifios retozando en el arroyo) ]

MIMBY PU (Sonidos de flautas)

RAVE JAE'O (Lamento del Ravel)

—/

NANEMBO VY'A (Nos alegra)

-

ARAKU (Ave) (Aramides ypecaha)

VOCALIZACION DE ANUROS (Ranas)

RAVE JAE'O (Lamento del Ravel)

d PARAKAU NDAIJE (Dicen que el lorito murid)

NEMBO'E MBORAEI (Canto-plegaria)

l—[ KOTYU (Danza ritual)

VOCALIZACION DE ANUROS (RANAS)

—/

—
—

— | =/
—

[L VOCAUZACONDEANDROSGANAS) ]

MIMBV PUKU JAE'O (Lamento de flauta)

KUCHIU (Solo en Ravel)

d TANGARA (Danza ritual) ] I

MIMBY PU (Flautas)

VAKA PARA'l (Cancion infantil)

—

VOCALIZACION DE ANUROS (Ranas)

RAVE PU (Sonido de Ravel)

-

RAVE JAE'O (Lamento de Ravel)

l—[ NEMBO'E MBORAEI (Rezo cantado)

d VOCALIZACION DE ANUROS RANAS y VUELO DE AVES I

Ravel Pu — Audio registrado por Guillermo Sequera en el minuto
39:00 al 39:45

- | =/
—

-

Mimby — Duo . Audio registrado por Guillermo Sequera en el
minuto 41:07 al 42:15

Sélo de Ravel - Audio registrado por Guillermo Sequera en el
minuto 42:17 al 44:49

Referencia.

Obras instrumentales =3 Obras Cantadas.
20
Licenciatura en Musica — FADA UNA
Enfasis en Investigacién Musical
2019



Noelia Giselle Riveros Vera
Estudio de las Obras de los Mbya Guarani

Instrumentos Musicales

Para el desarrollo de las obras analizadas una de las caracteristicas
encontradas para la interpretacion es la realizacion propia de cada instrumento
musical.
Lo notable en la conformacion musical mbya son los instrumentos citados a
continuacion:

1. El Ravel

2. El Mimby
3. El kuminjaré
4

Yvyra’ija

Los sonidos producidos por cada instrumento fueron relacionados
considerando las aproximaciones auditivas de la siguiente manera; Ravel
(violin): Mimby (Flauta Traversa); Kuminjaré (Guitarra acustica con cuerda de

Nylon) y Yvyra'ija (Claves).

Para la interpretacion y desarrollo del andlisis ritmico y morfolégico fueron
identificados los siguientes elementos musicales denominados Tempo y Ritmo
se tomaron en cuenta los siguientes factores: Cifra de Compéas, Pulso
(pulsaciones por minuto; representada por una negra igual a la cantidad
definida por el metrbnomo), Acentos, Pausas y repeticiones, Linea melddica,

estructura morfologica.
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1. MIMBY PU (Sonidos de flautas)

La partitura completa se encuentra anexada en la pagina 71 'Y 72.

e Una obra instrumental que esta conformada por dos flautas; en la cual a
través del metronomo se pudo identificar la cifra de compas: 4/4 -y el
movimiento Allegreto:105 (indica la cantidad de negras por minuto).

e Tonalidad de la obra: Fa mayor.

Allegretto J:105

=

OV

Fuente: Elaboracion propia. Analisis Ritmico.

e La primera nota de cada compas es reproducida con mas intensidad
dando la sensacién de que el acento prevalece de esa manera en toda

la obra en la melodia acompafante.

Allegretto 4:105
-/ =
N5 = F——
¢ Acento
f La primera nota de cgada compas es

acentuada con mas iftensidad.
R I I
SESiEE=S ===

N

o

Fuente: Elaboracion propia. Analisis Ritmico.

¢ Sin matices, la obra se mantiene en un sonido forte desde el comienzo

hasta el final.

e Una sola melodia realizada por la primera flauta donde predomina como
patrén ritmico dos blancas; como caracteristica se destaca la realizacion
de saltos intervalicos de 5ta Justa en toda la voz mientras la segunda
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flauta acompafa con un patron ritmico de 4 negras por compas la cual

es indicada como linea melddica con saltos de segundas mayores y

terceras menores que prevalecen desde el comienzo hasta el final.

']
- =

o = —_— | —_

o = =
2 | |

Limea meladica L[ p[ﬂ'l'ﬂl‘c..

Q .
e i — R i —
oY | | | | |

S A ' |

Fuente: Elaboracion propia. Analisis Ritmico.

Allegretto J:105

0

—
—

=
=

5ta Justa.

Ejemplo de salto de 5ta Justa perteneciente a la melodia.

DV

=
=
|

—
fr

QY

Fuente: Elaboracion propia. Analisis Morfolégico.

acompafamiento.

Ejemplo de salto de 2da mayor y 3ra menor perteneciente al

3ra menor. 2da Mayor.
r":’nb‘% - [= — o i — i i JI= - 1I= i 1I= . f F";
AN 3 Il Il | I L[ Il Il q | 1 | | I Il | | 1 | 1
D)) R ] ' | L N
Fuente: Elaboracion propia. Analisis Morfolégico.
e Con un total de 22 compases.
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e Al realizar el andlisis de la obra podemos estructurar de la siguiente
manera:
e Sinintroduccion.

e Una sola linea melédica.
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2. RAVE JAE'O (Lamento del Ravel) Comunidad Pastoreo
(Junio 1985).

La partitura completa se encuentra anexada en la pagina 73 al 80.

e Una obra instrumental que esta conformada por Ravel, Kuminjaré,
Takua Kama y Mbaraka Miri. En la cual a través del metronomo se pudo
identificar la cifra de compas: 4/4 — y el movimiento Allegro: 115 (indica
la cantidad de negras por minuto).

e Tonalidad de la Obra: Mi bemol Mayor.

Allegro. =115

e

[

Fuente: Elaboracion propia. Analisis Ritmico.

e La primera nota de cada compas es reproducida con mas intensidad
dando la sensacién de que el acento prevalece de esa manera en toda

la obra en el Kuminjaré y de la misma manera en el Takua Kama.

S 0

|"H m: L.

Fuente: Elaboracion propia. Analisis Ritmico.

e Sin matices, la obra se mantiene en un sonido forte desde el comienzo
hasta el final.
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e Sin Pausas.

e Repite 18 veces la linea melddica que prevalece en el Ravel.

Linea melodica que prevalece

16

e e sTe e . 2 be ﬂ'.r‘b.-T .rpf%LpT—&*
G P
[

Fuente: Elaboracion propia. Analisis Morfologico

e La melodia principal es realizada por el Ravel donde predomina como
patrén ritmico una negra, cuatro corcheas, una negra y una negra con
puntillo con una corchea, realizando saltos intervalicos de 2das
menores; el Kuminjaré 8 corcheas manteniendo el acorde de Mi bemol
Mayor, el Takua Kama 7 negras y un silencio de negra y el Mbaraka Miri

sonidos simultaneos que fueron representados por Semi fusas.

Ejemplo de salto de 2da menor del Ravel.

12 i 1
2da meanor
|
ﬂlj‘ F | : LF]
lf"\ = 2 g | | — i
S —
[

Fuente: Elaboracion propia. Analisis Morfolégico

Ejemplo de Acorde de Mi bemol Mayor del Kuminjaré.

s

A" S S N S S S — —
) ——— —

%

Fuente: Elaboracion propia. Analisis Morfologico
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e Una obra con un total de 64 compases.

e Al realizar el analisis de la obra RAVE JAE’O (Lamento de Ravel) —
Comunidad Pastoreo (junio 1985) podemos estructurar de la siguiente
manera:

¢ Introduccién: Realizado por la guitarra (Kuminjaré) desde el compas 1 al
5.

Introduccion

Kiminjare Y A

>
nk..J
.
.
.
.
L]
L]

Fuente: Elaboracion propia. Andlisis morfolégico.

e Parte A: Entrada de la Melodia por parte del Ravel, que inicia en el
compas 5 y va hasta el compéas 30; forma parte del primer discurso

musical de la obra.

3 Barte A—tlj— Entrada de la melodia

éi’}h - | - e
T S

Lo 3SES8ETE ET1EETLE FAATLLSL AELLTEMY
o !_! — — '!_]!! o I '—! —1 — ':_ - I

Fuente: Elaboracién propia. Andlisis morfolégico.

e Parte B: continuando con el Ravel desde el compas 31 al 37,
compuesta por una melodia donde se vuelve a presentar la parte A pero
se identificada pequefas variaciones por la cual se establecieron estas

pautas.

27
Licenciatura en Musica — FADA UNA
Enfasis en Investigacién Musical
2019



Noelia Giselle Riveros Vera
Estudio de las Obras de los Mbya Guarani

PARTE B
2
Jo LEettraeie o £ 2 be srre, L, Ldee
\L_‘,lr ir 1 1 1 Il 1 I - —— I I“ I 1 1 | I— | I

Fuente: Elaboracion propia. Andlisis morfolégico.

¢ Final: Luego de repetir 9 veces la melodia (Parte A y B); se realiza una
parte que es afadido al final, con una cantidad de 2 compases con un

realentando en cada nota.

FINAL | conun pequefio realentando en cada
nota.

Fuente: Elaboracién propia. Analisis morfolégico.
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3. ARAKU (Ave) (Aramides ypecaha)

La partitura completa se encuentra anexada en la pagina 81 al 88.

e Una obra instrumental que estad conformada por dos Raveles; en la cual
a través del metrénomo se pudo identificar la cifra de compas 4/4 y el
movimiento Andante: 89 (indica la cantidad de negras por minuto).

e Tonalidad de la Obra: Mi bemol Mayor.

Andante. = 89

3
|
—ﬁ——

Fuente: Elaboracién propia. Analisis ritmico.

e La primera nota de cada compas es reproducida con mas intensidad
dando la sensacién de que el acento prevalece de esa manera en toda
la obra en él instrumento acompafiante que es el Kiminjaré, a cambio el
segundo Ravel realiza el acento en el primer y tercer pulso de cada
compas al principio durante 6 compases y luego prevalece en la primera

nota de cada compas.
Ejemplo de Acento del Segundo Ravel
(2

Y - i |'-7rp

I—

U

[

2

¥

=
s e (P e pi b e p

[—

|

e

b

Fuente: Elaboracién propia. Ritmico.

e Sin matices, la obra se mantiene en un sonido forte desde el comienzo
hasta el final.

e Sin Pausas.

e Cuenta con 15 repeticiones de la melodia que prevalece en la obra

desarrollada por el instrumento Ravel.
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Se repite 15 veces.

13 103
e —— e s s
bﬂ 1 4 1 | I ¥ 1

23

Fuente: Elaboracién propia. Andlisis morfolégico

Referencia:

Linea

Ravel

melddica que se repite.

Cabe destacar que la nota “Re bemol” no es exacta en el segundo

instrumento Ravel, la misma fue establecida por la aproximacion mas

cercana que tenia con la nota reproducida por el instrumento.

f = | > > [ = = = [ =
:"ir'\:*r’b 4w & @M, & # Lo }mﬁﬁfp?li
) 4 ‘ e e e e — e e — | SRR =—— R
N f L

Fuente: Elaboracion propia. Andlisis Morfolégico.
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e La melodia principal es realizada por el Ravel donde predomina como
patrén ritmico; 2 corcheas, 4 semicorcheas, con saltos intervalicos de
2da menor y 2da mayor, en el segundo Ravel; 2 corcheas, 4 semi
corcheas por compas, con saltos intervalicos de 2da mayor y el
Kuminjaré; 2 semi corcheas y una corchea por tiempo, con el acorde de
Mi bemol Mayor.

Ejemplo de Saltos de 2da menor y 2da mayor del primer Ravel.

ﬁ_

N

o o eopie
==

Fuente: Elaboracion propia. Andlisis Morfolégico.

Ejemplo de Saltos de 2da mayor del segundo Ravel.

2da mayor
| [ = i = T = [
E._PP—F—F._P"';.
e F | 1 ] | 1 |
A } | —— ; |
X

Fuente: Elaboracién propia. Andlisis Morfolégico

Ejemplo del acorde de Mi bemol Mayor del Kuminjaré.

Fuente: Elaboracion propia. Andlisis Morfolégico
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e Una obra con un total de 43 compases.

e Al realizar el andlisis de la obra podemos estructurar de la siguiente
manera:

e Introduccion: Realizado por el segundo Ravel y el Kuminjaré desde el
compas 1 al 3y los primeros dos tempos del compas 4.

ol introduccidn |
f = = = E I% = E = E =
Ravel | {Eyb-bk e e e e e e e i =

I
Andante . - 59

[P :r&%___[;_— Eiz!—:;EE%;EEE i

introduccion

[
I
3
I/ . e o ebele =
A" : : ==—""=x
4 :
== R

L]

GLEEEELE HIEELEAEE teeppr it

Fuente: Elaboracion propia. Andlisis Morfolégico

e Parte A: Entrada de la Melodia por parte del Ravel, que inicia en
la tercera nota del compas 4 y va hasta la segunda nota del
compas 7; forma parte del primer discurso musical de la obra y la
linea melodica que prevalece.

e En cuanto al Kuminjaré desde el compas 1 hasta el final mantiene

Su patrén ritmico y armonico sin realizar ningiin cambio.
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Parte A
3 Entrada de la Melodia
|’ 45 EE—— — VYT
y_ i - ¥ ¥ I T
{7 £ £ ; - ————
0} -
Linea Mel6dica
.f
S (=) . % | =
W
L 1 1 | = ]I _l E | 1 ! = } _l E | 1 1 I
N

5
r P,
Z#bv:f:"—_@'_fﬁ [ ¥ ¥ . e s e wi—
R e e e e e 7 ¢ ¢ ; e — —
() que prevalece.
| ! I |Q
| Fan WY 4 | I 1 ]. ‘@ I | 1 | |
|'P = o — === e — e —

Fuente: Elaboracion propia. Analisis Morfologico

e Parte B: Presentacion de la segunda melodia continuando con el
Ravel desde el 3er tempo del compas 7 hasta la 1lra nota del

compas 9.
2 Parte B
, pee 2 2o, £ bo o o .,
@l:ﬁ:a' ;: - o= = ! —
[ X
797;#—-7,- T r"_n'ﬁ;__;_r'_'fi—;_'_r'*ﬁﬁ_'_r'_

Fuente: Elaboracion propia. Analisis Morfoldgico

Parte C: Entrada de la tercera melodia que va desde el 2do

tempo del compas 19 al 3er tempo del compas 21, es un discurso

parecido al anterior pero con variaciones ritmicas.
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Parte C
9
v jgme e ope o Piole o o o ooc. &
ﬁ.lr ; T— T 1 !
Dl
= | i = Lo | o= = =3

- — I
21

- b
G == ] 74 -
: —
S

= | = e — = —
(o X = —_— = = T
-

Fuente: Elaboracion propia. Analisis Morfolégico

e Final: Luego de la repeticiéon desde el compas 16 se aflade una

parte como final, con una cantidad de 2 compases realizando un
ralentando en cada nota.

Para Final

29 .
f e = 2 2 & Lbe o =
12 | | :

- -

{ f - f = -

: | : I I
v Se realiza con un ralentando desde el inicio de
compdas por cada nota hasta la ditima.

e e = * - -
A R = ' ' === = | | | | |
h R

Fuente: Elaboracion propia. Analisis Morfolégico
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4. RAVE JAE'O (Lamento del Ravel). Comunidad Pastoreo
(Agosto de 1986).

La partitura completa se encuentra anexada en la pagina 89 y 90.

e Una obra instrumental que esta conformada por dos Raveles; en
la cual a través del metronomo se pudo identificar la cifra de
compas 4/4 y el movimiento Allegro: 120 (indica la cantidad de

negras por minuto).

e Tonalidad de la Obra: Do Mayor.

Allegro .= 120

—

i
SRl dadd
b 1 1

G

Fuente: Elaboracion propia. Analisis Ritmico.

e Sin acentos especificos.

e Sin matices, la obra se mantiene en un sonido forte desde el
comienzo hasta el final.

e Sin Pausas.

e Cuenta con 5 repeticiones de la linea melddica que prevalece y

es desarrollada por el primer Ravel.

v Linea melédica que prevalece

e e %

A |

Fuente: Elaboracion propia. Analisis Morfologico

e La melodia principal es realizada por el primer Ravel donde
predominan saltos intervalicos de 2da menor, 2da mayor y 3ra
menor y el segundo Ravel mantiene la nota Do con un patron
ritmico que prevalece de una negra, dos corcheas, una negra,

dos corcheas en ese orden.
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Ejemplo de 2da menor, 3ra mayor y 3ra menor del primer Ravel.

P T— Ira menar

Iramaygr

e S i
[ i | L i L 1 |
S 1 — £ — .
L=

ik

8
A

Fuente: Elaboracién propia. Analisis Morfoldgico

Ejemplo de Patrdn ritmico del segundo Ravel.

= = = = =
bl " | | 1 1
e — —

Fuente: Elaboracion propia. Analisis Ritmico.

e Una obra con un total de 20 compases.

e Al realizar el andlisis de la obra podemos estructurar de la
siguiente manera:
Parte A: Entrada de la Melodia por parte del Ravel, que inicia en
el primer compés y va hasta el primer tempo compas 15.

ParteAl g @ o . —

b

f

Fuente: Elaboracion propia. Analisis Morfolégico

e Parte B: Entrada del segundo discurso musical continuando con
el Ravel desde el 2do tempo del compas 15 hasta el final que se

realiza de manera inconclusa.

36
Licenciatura en Musica — FADA UNA
Enfasis en Investigacién Musical
2019



Noelia Giselle Riveros Vera
Estudio de las Obras de los Mbya Guarani

Parte B

E

-
——— o — !
|  E—— -

pequena variacion de la melodia

Final nconcluiso

e rrpr—r

Fuente: Elaboracion propia. Analisis Morfolégico

e En cuanto al final, pareciera que concluye en la ténica la que
podria indicarse como un final tonal; pero al escuchar el audio de
esta obra se siguen produciendo sonidos luego de la nota Do por
3 segundos, por ese motivo se destaca el final de manera

inconclusa.
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5. Mimbv Puku Jae’o (Lamento de Flauta).
La partitura completa se encuentra anexada en la pagina 91 y 92.

No posee una cifra de compas especifica y es establecida como una
obra Modal; que segun la deduccion de definicion de José Maria
Pefalver en su libro de Lenguaje Musical Il, modo hace referencia al
sistema de organizacion interna o disposicion de los intervalos de una
serie de sonidos comprendidos en el &mbito de octava.'® En el caso del
Lamento de Mimby interpretado por Mifio Benitez una serie de
fendmenos sonoros se acopla a la linea meléddica, produciendo sonidos
gue no poseen una combinacion de sonidos acordes, soplido y ataques
en el fraseo instrumental. Se logro indicar que el Modo griego lidio es el
que prevalece ya que tiene las notas de la escala de Si bemol Mayor
(cabe destacar que el modo lidio comienza en el IV grado de una escala
Mayor).

Sin matices, la obra se mantiene en un sonido forte desde el comienzo
hasta el final.

Sin acentos especificos.

Tiene un total de 30 compases.

Vilar, J. M. (2008). Lenguaje Musical Il. Provincia de Castellén: Publicacions de la Universitat

Jaume |. Servei de Comunicacié i Publicacions Campus del Riu Sec. Edifici Rectorat i
Serveis Central.
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MIMBYV PUKU JAE'O (Lamento de flauta)

Interpretado por Mifio Benitez Comumdad Pastoreo (Junio 1986). Departamento de Itapua.
> .
Z i re o fre, .
| Y —
Se rnepite 5 veces.,
3 il 3 r - h
- - * - -
9 - lb' 7 }'E'J?Ft'. Eﬂ"?l.hf'f' 1 1
?. T L-_ ? I o 1 .'I'I
e

Fuente: Elaboracion propia. Analisis Morfolégico.
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6. KUCHIU (Solo en Ravel)

La partitura completa se encuentra anexada en la pagina 93 y 94.

Solo de Ravel; en la cual a través del metronomo se pudo identificar la
cifra de compas 4/4 y el movimiento Allegro: 118 (indica la cantidad de

negras por minuto).

e Tonalidad de la Obra: Do Mayor.
Allegro .= 118 _ _ _
—
—
]
(M - — —
Fuente: Elaboracion propia. Analisis Ritmico.

e La primera nota de cada compas es reproducida con mas intensidad
dando la sensacién de que el acento prevalece de esa manera en toda
la obra en él instrumento.

e Sin matices, la obra se mantiene en un sonido forte desde el comienzo
hasta el final.

e Sin Pausas.

e Cuenta con 8 repeticiones de la linea melddica que prevalece.

Linea melodica que prevalece.
9 - = = - = =
o i
v —

Fuente: Elaboracion propia. Analisis Morfologico
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e La melodia principal es realizada por el Ravel donde predominan saltos
intervalicos de 3era mayores y como caracteristica una nota pedal “DO”

en donde predomina el patrén ritmico de una negra y dos corcheas.

Ejemplo de saltos de 3ra mayor del Ravel.

5 — —_ | —
L"'ﬁiI
N
!) — —
3ra mayor. 3rajmayor.

Fuente: Elaboracion propia. Analisis Morfolégico

Ejemplo de la nota pedal “Do”.

Fuente: Elaboracion propia. Analisis Morfolégico

Referencia Indica la nota Pedal.

e Una obra con un total de 19 compases.

e Al realizar el andlisis de la obra podemos estructurar de la siguiente
manera:

e Sin introduccion.

e Parte A: Inicio del solo de Ravel, desde el primer compas y va hasta el
compas 9.
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Ejemplo: primer compas del sdlo.

Fuente: Elaboracion propia. Analisis Morfolégico

e Parte B: Entrada del segundo discurso musical desde el compéas

10 hasta el final.

Ejemplo: Entrada de la parte B (compas 10).

Parte B.

Fuente: Elaboracion propia. Analisis Morfolégico.
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7. MIMBY PU (Flautas)

La partitura completa se encuentra anexada en la pagina 95 y 96.

e Una obra instrumental que esta conformada por dos Mimby; en la cual a
través del metronomo se pudo identificar la cifra de compas 4/4 y el

movimiento Allegretto: 106 (indica la cantidad de negras por minuto).

e Tonalidad de la Obra: Re bemol Mayor.

Allegretto . = 104
£l 1 . e
l ';\.')I b &- L= .-Ih T - L™
_@_Mt R . L
S
79 (RN

RS —
'

o

|
r

r
f
Fuente: Elaboracién propia. Andlisis Ritmico.

e La primera nota de cada compas es reproducida con mas
intensidad dando la sensacion de que el acento prevalece de esa
manera en toda la obra.

e Sin matices, la obra se mantiene en un sonido forte desde el
comienzo hasta el final.

e Sin Pausas.

e Cuenta con 4 repeticiones de la melodia principal que prevalece.

Allegretto J =106 Melodia principal que prevalece,
‘ L 4 .- 4 .- i A - i
o T bH F LY 1 LN | LY 1= 1. 1P .Y
. Fi B [ P9 ol 1] ] LF] ] 1] L] 1 o AT = 0] o FHY | = Il]
(" Fh I T | 1 | P | 1 I F—— 1 1 F—— [l | I g
Ao Ll - I - I h 1 1 - 1 | -
) ~ - — —]

Fuente: Elaboracion propia. Andlisis Morfolégico

e Con relacion al acompafiamiento del segundo Mimby prevalece la

siguiente linea melddica que es repetida 3 veces.
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- 1 1 1
i | | | - | L |
—1r I 1 | -1 | -1 |
#W ¥ i G i F e i ] = | |
|9 Ll /) P 4 - [ | [ > I | [ | | 1 | | |
I et & I b 1 bt I bt I b 1 - | v
[ '
f Linea melodica que prevalece en el acompafiamiento

Fuente: Elaboracién propia. Analisis Morfolégico

e La melodia principal es realizada por el primer Mimby, donde predomina
como patréon ritmico cinco corcheas, una negra y saltos intervalicos

compuestos de 9° y 3ra mayor; el segundo Mimby cuatro negras y saltos
de 6ta Mayor.

Ejemplo de saltos del primer Mimby.

6ta mayor
o Intervalo compuesto. | 9°
AQ bt ; K /‘ I%Fi# 'P FQ ‘E, . ‘Fﬁ 'H.
1 1
g LV i L] | 1 - L) :
i Y P I — g7 I 7 g I I N | 7 g
AR 4 Ll o —— mal e = I b ———— | bt = ———
3ramayor 2da) mayor

Fuente : Elaboracion propia. Andlisis Morfolégico

Ejemplo de saltos del segundo Mimby.

6ta mayor

i 2

E)—>p —@ -

LY,

h*

Fuente: Elaboracion propia. Andlisis Morfolégico

e Una obra con un total de 13 compases.

e Al realizar el andlisis de la obra podemos estructurar de la siguiente
manera:

e Sin introduccion.
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e Parte A: Primero dos compases de la linea melddica que prevalece.

e Parte B: El tercer y cuarto compas de la linea melddica que prevalece.

Parte B

| Parte A - . - N . - A
o T F .Y 1 Y | 1N M 1. 1= .Y
FL b [ Ly [ | ] (7] 1T | 1] 7] (] o W 11 o BT ]
(Y 7 & 1l T I F— { 1 I I @ et T F— =1 [ |
T Ll - I - I - 1T 1 - T [ e
Q) P - ' | — T

Fuente: Elaboracién propia. Analisis Morfolégico
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8. RAVE JAE'O (Lamento de Ravel)

La partitura completa se encuentra anexada en la pagina 97 al106.

e Una obra instrumental que esta conformada por un Ravel; Kuminjaré,
Takua Kama y Mbaraka Miri; en la cual a través del metronomo se pudo
identificar la cifra de compas 4/4 y el movimiento Moderatto: 90 (indica la
cantidad de negras por minuto).

A pesar de que la melodia solo es realizada por un Ravel en la
transcripcion fue dividida en dos voces para mejor comprension de
la obra.

Ejemplo de la representacion de las dos voces del Ravel.

Moderabo - = w

: E—————
f
é}?}i - w |I ;l r Il .l=l' F

Fuente: Elaboracion propia. Andlisis Ritmico.

e Tonalidad de la Obra: Mi bemol Mayor.

Moderato . =90

= ¥
Hey” 0k & i i 3
(3

Fuente: Elaboracion propia. Andlisis Ritmico.

e La primera nota de cada compas es reproducida con mas intensidad
dando la sensacion de que el acento prevalece de esa manera en toda

la obra en el kuminjaré.

e Sin matices, la obra se mantiene en un sonido forte desde el comienzo

hasta el final.

e Sin Pausas.
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e Cuenta con 3 repeticiones de la melodia desarrollada por el primer Ravel
a partir del compas 4. La Linea melddica que prevalece es repetida 11
veces. El Kuminjaré tiene como patrén ritmico dos semicorcheas y una

corchea de manera constante en toda la obra.

Ejemplo de Linea melddica del Ravel.

Lirea meltdica qus pravaleca.

Fuente: Elaboracién propia. Andlisis Morfolégico

Ejemplo de Patron ritmico del Kuminjaré.

Patran ribmico

Fuente: Elaboracion propia. Analisis Ritmico.

e La melodia principal es realizada por el Ravel donde predomina como
patrén ritmico, cuatro semicorcheas, una corchea realizando saltos
intervalicos de 2da menor y 2da mayor; el kuminjaré dos semicorcheas y
una corchea con el acorde de Mi bemol Mayor, el Takua Kama y el

Mbaraka Miri sonidos simultdneos que fueron representados por fusas.
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Ejemplo de Saltos del Ravel.

O 2da menor gda mayor
- _L._—
D ’ F# -;r ':rf '}r
- -

Y

Fuente: Elaboracion propia. Analisis Morfolégico

Ejemplo de un compas con el Acorde de Mi bemol Mayor del Kuminjaré.

h*

rs
o —

Fuente: Elaboracion propia. Analisis Morfolégico

En el transcurso de la obra se escuchan sonidos simultaneos producidos
por el Mbaraka Miri los cuales fueron representados de la siguiente

manera.

f
¢

I
¥ TR R ;Tﬁi -

Fuente: Elaboracion propia. Andlisis Morfolégico

e Una obra con un total de 69 compases.
e Al realizar el andlisis de la obra podemos estructurar de la siguiente
manera:

e Sin introduccion.
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e Parte A: Entrada de la Melodia por parte del Ravel, que inicia en el 4to
tempo con levare del compas 2 y va hasta el 2do tempo del compas 6;
forma parte del primer discurso musical y la entrada del primer motivo de
la obra.

Ejemplo de Entrada de la Melodia (compas 2).

Parte A&

Tempo ‘ Moderato J = 90

Ravel 'Zgi’j?i ¢ i p— 7 ]

I 7

Fuente: Elaboracion propia. Andlisis Morfolégico

e Primer motivo.

4 > —~ — -
e trrry—t CIFCP e
l\:‘_‘\" ri z i 1 I_ ! 1 =~ i : :
[ Primer Motivo
rf

Fuente: Elaboracion propia. Analisis Morfolégico

e Parte B: Entrada del segundo discurso musical continuando con
el Ravel desde el 4to tempo del compéas 6 realizando la linea
melddica que prevalece y va hasta el 2do tempo del compas 10,

en el compas 9, aparece el segundo motivo de la obra.

e Segundo Motivo.

@_ﬁ’tb
‘T:
[
| KN
b

1 | 1 | | !ﬁ. F ._'1—.7
- » * De 1[' : ‘ I. t|

Segundo Motivo

Fuente: Elaboracion propia. Andlisis Morfolégico.
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e En cuanto a la estructura podemos concluir la interpretacién de la obra

en el siguiente orden:

Parte A
Parte B
Parte B ABBAB
Parte A
Parte B

Fuente: Elaboracién propia. Analisis Morfolégico.
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9. RAVE PU (Sonido de Ravel) Audio registrado por

Guillermo Sequera en el minuto 39:00 al 39:45
La partitura completa se encuentra anexada en la pagina 107 y 108.

e Una obra instrumental que esta conformada por un Ravel; en la cual a
través del metrbnomo se pudo identificar la cifra de compas 3/4 y el
movimiento Allegro: 122 (indica la cantidad de negras por minuto).

e Tonalidad de la Obra: Do Mayor.

Allegro. =122

égi . e e
a—— ll s s

v f

Fuente: Elaboracién propia. Andlisis Ritmico

e Sin acentos especificos.

e Sin matices, la obra se mantiene en un sonido forte desde el comienzo
hasta el final.

e Sin Pausas.

e Una misma linea melddica que se repite 10 veces con pequefias

variaciones que le acompanan.

f) R
el e T e e e
L 2 f - -

N

P = p— | p—————
| Fa | I 1 1 |3 1 3 : 1‘\.

Fuente: Elaboracion propia. Andlisis Morfolégico

e La melodia principal es realizada por el primer Ravel donde predominan

saltos intervalicos de 2da mayor, 3ra menor y 3ra mayor; el segundo
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Ravel mantiene la nota Do con un patrén ritmico que prevalece con dos

negras, cuatro corcheas, una negra en ese orden.

Ejemplo de Saltos del primer Ravel.

12 Ira mayor.  3ra menor, 2da mayor.
#—+ | ¥ ¥
(o ¢ 1'-— ¢ -
- . oo @ g |
Fuente: Elaboracién propia. Analisis Morfolégico
Ejemplo de la Nota Pedal Do.
Y !
'\’:\9 1 I- r I 1 | | | i= : | | i=_ | I‘ I | I- r =' IP F
Q) I | — I — | | T | | | | | o I 1 ]
Referencia

Indica la nota Pedal

e Una obra con un total de 28 compases.
e Al realizar el andlisis de la obra podemos estructurar de la siguiente

manera:

e Sin introduccion
e Una sola linea melédica y un final con un poco de ritardando y un

ralentando con anacrusa hasta la nota final.
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10. MIMBY PU - Audio registrado por Guillermo Sequera
en el minuto 39:46 al 40:07.

La partitura completa se encuentra anexada en la pagina 109 y 110.

e Una obra instrumental que est4 conformada por un Mimby; en la cual a
través del metrénomo se pudo identificar la cifra de compéas 4/4 y el

movimiento Allegretto: 110 (indica la cantidad de negras por minuto).

e Tonalidad de la Obra: Si bemol Mayor.

Allegretto » = 110
|
bt
S

Fuente: Elaboracion propia. Andlisis Ritmico.

e La primera nota de cada compas es reproducida con mas intensidad
dando la sensacién de que el acento prevalece de esa manera en toda
la obra en él instrumento.

e Sin matices, la obra se mantiene en un sonido forte desde el comienzo
hasta el final.

e Sin Pausas.

e Cuenta con 5 repeticiones de la linea melddica que prevalece.

e La melodia principal es realizada por el Mimby donde predominan saltos
de 2da menor, 3ra menor, 3ra mayor, destacando que también existen
saltos de 4ta justa y 5ta justa.

Ejemplo de saltos (compas 9 y 10).
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5ta justa 2da menor

8 4ta justa 3ra menor

F---— 3ra mayor Y -—
< - —
(Y,

Fuente: Elaboracion propia. Andlisis Morfolégico

e Al realizar el analisis de la obra podemos estructurar de la siguiente
manera:

e Sinintroduccion.

e Una sola linea melodica donde la figura ritmica no varia y aparecen
algunos compases iguales. Por ejemplo; el compas 1y el 7.

e Por la cantidad de compases no podemos considerar la estructura
morfologica estandar de 16 compases gue se dividen en dos partes, A (8
compases) y B (8 compases); ya que sélo cuenta con 10 compases en

total y no aparece una variacion especifica para poder determinarla.

Mimby PU

Audio registrado por Guillermo Sequera en el minuto 39:46 al 40:07.

Allegretto . = 110

4 a
. ,:"__ a [ 2 = ey P i - - - | o & &
Mimby - e i e ||\'\|-\|\Fl'f.r"'|'\|||
) e | e—— ) —— —— —— ] | —
5
Q lz.,iﬁ - P — -~ P— T2 - =
S T B o [ O B T (A
— T 1 1 I 1 —— !

>
n

p - i i — = - -~ P ST R — S——
== : I i i I F Ir— r" IF 1’ i i r i i 1' 7 —¢ i
v 1 Il Il 1 1 1 ] L
Fuente: Elaboracion propia .Analisis morfolégico
Referencia:
Continuidad de las notas.
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11. Mimby Pu- Audio registrado por Guillermo Sequera
en el minuto 41:07 al 42:15.

La partitura completa se encuentra anexada en la pagina 111y 112.

e Una obra instrumental que esta conformada por dos Mimby; en la cual a
través del metrbnomo se pudo identificar la cifra de compés 3/4 y el

movimiento Moderatto: 102 (indica la cantidad de negras por minuto).

e Tonalidad de la Obra: Si bemol Mayor.

Moderato - = 102

S -

|
L [Fy

Mt

“.“i 1T

s

T

g"‘ﬂ_'i\ .

[N
-
| LF vy
|
8

Fuente: Elaboracién propia. Andlisis Ritmico

e Cada nota es acentuada en el primer y en el segundo Mimby.

Ejemplo de acento (compas 1y 2).

s " B | o

3 [
r
AN 4
e
y 2N L El B
g
AR 4
'Y,

Fuente: Elaboracién propia. Andlisis Morfoldgico.

e Sin matices, la obra se mantiene en un sonido forte desde el comienzo

hasta el final.
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e Sin Pausas.

e Isorritmia. Se repite el patron ritmico, pero con diferentes notas.

- -

Patrén ritmico
que prevalece

E E—

Fuente: Elaboracién propia. Andlisis Morfolégico

e La melodia principal es realizada por el Mimby donde predominan salto
de 2da menor, 2da mayor y 4ta justa, el Mimby que acompafia realiza

saltos de 2da mayor, 3ra menor y 4ta justa.

Ejemplo de saltos del primer y segundo Mimby.

4ta justa

Moderato » = 102 2da mayor
2da menor .
v ‘} | . - . . . . D . —
L ¥ ~ P ~ P = = F— =1 = - =
F AN 4 = ] = = P = | = I | |
[ Fan W ~ | | | | I 1 | | 1 | 1
S ~ | T | | | | | [ | [ T
)] ‘fl‘ ' I '
f | . -
P’ AP A BN g g 0 z — — o
r ,—,...—-—-"F — - = - = - e [ Ll ]
e e S o E—S— o —— " |
e fb,da maybr | I | I | | | 4ta justa '3ra menor

Fuente: Elaboracion propia. Andlisis Morfolégico

e Una obra con un total de 19 compases.

e Al realizar el andlisis de la obra podemos estructurar de la siguiente
manera:

e Sinintroduccion.

e Una sola linea melédica.
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12. Solo de RAVEL- Audio registrado por Guillermo
Sequera en el minuto 42:17 al 44:49.

La partitura completa se encuentra anexada en la pagina 113 al 116.

Una obra instrumental que esta conformada por Ravel, Kuminjaré y
Yvyra’ija; en la cual a través del metrbnomo se pudo identificar la cifra de
compas 4/4 y el movimiento Andante: 83 (indica la cantidad de negras

por minuto).

Tonalidad de la Obra: Si bemol Mayor.

Andante.=453

|
It - - -

Pl 4
M

T SN
E
i

Fuente: Elaboracién propia. Andlisis Ritmico

Sin acentos especificos.

Sin matices, la obra se mantiene en un sonido forte desde el comienzo
hasta el final.

Sin Pausas.

Cuenta con 14 repeticiones de una linea melédica que prevalece, desde
el compas 8 al 12.

Ejemplo de la entrada de la repeticién (compas 8).

0 —'kf,}_i 2 = fT:t:_ ez
':E}b - = EE‘ i Ehéi
p
Ls)”ri'rri'rrrrrr-’rr-= It
Fuente: Elaboracién propia. Andlisis Morfoldgico.
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e En cuanto al Kuminjaré realiza el mismo Patrén ritmico desde el

comienzo hasta el final de la obra.

Fuente: Elaboracion propia. Andlisis Morfolégico

e |a melodia principal es realizada por el Ravel donde predominan saltos
de 2da menor, 2da mayor y 4ta justa., el kuminjaré el acorde de Mi
bemol mayor de manera continua y el Yvyra’ija produce sonidos

simultaneos en algunos compases.

Ejemplo de saltos del Ravel.

2da mayor
7 } 5ta justa - - -
9 -, . -, - f"_ .
| |?
F 4 1|} - « |
D 2 =1 NI S —
[, P

Fuente: Elaboracion propia. Andlisis Morfolégico

Ejemplo de Acorde de Mi bemol Mayor del Kuminjaré.

Fuente: Elaboracion propia. Andlisis Morfolégico

Ejemplo de representacion de sonidos simultaneos del Yvyra'ija mientras el

Ravel continua con la melodia y el kuminjaré mantiene su patrén ritmico.
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Q = 2da menor
| PP e - s ° -
7 — 17 - - I T I 1 7 T T

_"5 e —— H ] | i ==ﬂ:[:h i ] —— . ﬂ:|
L2

Sonido producido por el Yvyra'ija de
manera simultanea.

Fuente: Elaboracion propia. Andlisis Morfolégico

e Una obra con un total de 93 compases.

e Al realizar el andlisis de la obra podemos estructurar de la siguiente

manera:

e Introduccién: Realizado por el Ravel y el Kuminjaré desde el compas 1 al
7.

Ejemplo: Compas 1y 2(instrumentos; Ravel y Kiminjaré).

Fuente: Elaboracién propia. Andlisis Morfolégico.

e Entrada de la Melodia por parte del Ravel en el compés 8 al 12, la cual

es la linea melddica que prevalece y se repite 14 veces.
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e Linea melddica.

Fuente: Elaboracion propia. Andlisis Morfolégico

60
Licenciatura en Musica — FADA UNA
Enfasis en Investigacién Musical
2019



Noelia Giselle Riveros Vera
Estudio de las Obras de los Mbya Guarani

5. CONCLUSIONES

Tempo

e Ocho de las obras tienen en comun la cifra de compas definida en 4/4, el

pulso varia en cada obra analizada. Las diversas expresiones que hacen

referencia a un tempo que son reconocidas son: Andante, Moderatto,

Allegretto y Allegro.

. 8 . | Solo de RAVEL- Audio

Nombre de M|mpy pu|RAVE JAE'D ARAK_U (Ave)|RAVE JAE'QO|KUCHIU MIMBY PU RAVE JAED re pisirao por Gulleno

12 Obra (sonidos  de|(Lamento  del|(Aramides (Lamento del[(Solo en (Flautas) (Lamento de Sequera en &l minuto

flautas) Ravel) ypecaha) Ravel) Ravel) Ravel) 4217 3l 44:49.

Cifra de
compés 4/4. 4/4. 44 414 44 44 4/4. 414
Expresion de|Allegretto  |Allegro Andante Allegro Allegro Allegretto  |Moderatto  |Andante

Tempo |Negra105 |Megra:115  [Negra: 89 MNegra:120 [Negra: 118 |Negra:110 (Negra:90  |Negra: 83

Fuente: Elaboracién propia. Andlisis Morfolégico

e Tres Obras en cifra de compés 3/ 4 y movimiento de tempo: Allegro,

Allegretto y Moderatto.

Fuente: Elaboracion propia. Analisis Morfologico

Mombre de la

RAVE PU (Sonido
de Ravel) Audio
registrado por

MIMBY PU - Audia
registrado por
Guillermo Sequera

Mimby Pu- Audio
registrado por

Obra Gmllermn Sequgra an &l minuta 3946 Gmllermn Sequgra
en el minuto 29:00 41 4007 sequndos en el minuto 41:48
al 39:45 0 SEg '
Cifra de 34, 304 3/4.
compas
Expresidn de |Allegro Allegretto Moderatto
Tempo Megra:122 Megra:110. Megra: 102 aprox.
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Acentos

Varias de las obras cuentan con el acento en la primera nota de cada compas
de manera fluctuante, establecidos de forma natural. Mientras tanto otras
aparecen sin acentos especificos donde el instrumento que acompafa a la

melodia mantiene el acento en la primera nota de cada compas.

-Mimby pu  (sonidos de flautas)
- RAVE JAE'O (Lamento del Ravel) - RAVE JAE'C (Lamento del Ravel)

- ARAKU (Ave) (Aramides ypecaha) - MIMBV PUKU JAE'O (Lamento de flauta)

- KUCHIU (Solo en Ravel) - RAVE PU (Sonido de Ravel) Audio registrado por
_MIMBY PU (Flautas) Guillermo Sequera en el minuto 39:00 al 39:45

- RAVE JAE'O {Lamento de Ravel) - Solo de RAVEL- Audio registrado por Guillermo

S | minuto 42:17 al 44:49.
- MIMBY PU - Audio registrado por Guillermo Sequera en el A En -

minuto 39:46 al 40:07 segundos.

Obras con Acentos en la Obras sin acentos especificos.
primera nota de cada compas.

Fuente: Elaboracion propia. Analisis Morfologico

Pausas

Todas las obras analizadas demuestran un discurso musical sin pausa, como
por ejemplo en la obra Mimby Pu, cuenta con 10 compases y se desarrolla de
manera continua desde la primera nota hasta la Ultima sin ningun tipo de

pausas caracteristicas.
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Repeticiones

En el andlisis musical nos hemos dado cuenta de que si existen obras en
donde se realizan diversas repeticiones de la melodia, caracterizada por la

duracion de la linea melddica y la cantidad de compases que tiene la obra.

Algunas de las obras sufren pequefas variaciones en el momento en la que

realizan las repeticiones
Melodia

Segun la RAE (Real Academia Espafiola) Melodia es definida como
composicion en que se desarrolla una idea musical, simple o compuesta, con
independencia de su acompafiamiento?® .Cabe destacar que en cada obra
analizada existe una linea melddica que prevalece y es interpretada por un solo
instrumento; que dependiendo de la conformacion es la flauta (Mimby) o el
Ravel (violin).

Algunas de las melodias de las canciones 0 solos instrumentales se desarrollan

en el limitado marco de 3 a 4 notas.

Lirea melédica qus pravaleca

Fuente: Elaboracion propia .Analisis morfologico. Linea Melddica de la Obra Rave Jaeo

(Lamento de Ravel), interpretado por Mifio Benitez de la Comunidad Pastoreo(Julio de 1985).

Sin embargo, en su mayoria la linea melddica variante y con mas de 4 notas

dependiendo de la tonalidad en la que estaba escrita.

20RAFE . (10 de enero de 2019). Obtenido de Real Academia Espafiola: http://dle.rae.es/?id=0q9XD9V
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La caracteristica reconocida y destacada aparece en el instrumento Kuminjaré
(Guitarra) donde en dos de las obras analizadas se sigue el mismo patron

ritmico en toda la obra.

¢ RAVE JAE'O (Lamento de Ravel)- Comunidad Pastoreo — junio 1985.
e Solo de Ravel — Audio registrado por Guillermo Sequera en el minuto
42:17 al 44:49.

Fuente: Elaboracion propia .Analisis morfolégico.

Matices

En las obras el nivel de intensidad en los cuales estan efectuados los sonidos,

no poseen ningun tipo de matiz, todas se mantienen en un Sonido Forte.

En el material audiovisual aparece una obra denominada Solo de RAVEL-
Audio registrado por Guillermo Sequera en el minuto 42:17 al 44:49 que al ser
escuchada nos indica que el Kiminjaré mantiene un matiz Forte mientras que el
Ravel que es el encargado de realizar la melodia aparece con un matiz piano.

Podria darse por la ubicacion del medio por el cual se obtuvo el material.

Por lo tanto, la manera de identificar lo expuesto fue de la siguiente manera:

Fuente: Elaboracion propia. Analisis morfolégico.
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Estructura Morfolégica

La forma de la musica, la manera de organizar o estructurar una obra musical,
que cumple con la funcidn de reconocer los distintos temas o ideas musicales
que la integran se identifican en las transcripciones, ellas dependen de la
cantidad de compases que posee cada obra.

Encontramos obras con introducciones antes de que la melodia que prevalece

se presente.

RAVE JAE'O (Lamento del Ravel) Comunidad Pastoreo (Junio 1985).

Solo de RAVEL- Audio registrado por Guillermo Sequera en el minuto
42:17 al 44:49.

Como también otras que sélo se dividian en 2 partes A y B generalmente y

gue no cuentan con una introduccion.
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RAVE JAE'O (Lamento
del Ravel) Comunidad
Pastoreo(Agosto 1986)

MIMBY PU (Flautas)

KUCHIU (Solo en
Ravel)

RAVE JAE'O (Lamento
del Ravel) Comunidad
Pastoreo (Junio 1985).

Con introduccién pero
con Parte Ay B.

Las siguientes poseen una sola melodia; la linea melédica es presentada

desde el comienzo y va hasta el final.

Mimby pu  (sonidos de flautas)

MIMBY PU - Audio registrado
por Guillermo Sequera en el
minuto 39:46 al 40:07 segundos.

RAVE PU (Sonido de Ravel)
Audio registrado por Guillermo
Sequera en el minuto 39:00 al
39:45

Mimby Pu- Audio registrado por
Guillermo Sequera en el minuto
41:48

La obra RAVE JAE'O (Lamento de Ravel) tiene una estructura particular, la

cual fue indicada de la siguiente manera:

ABBAB: dicho esto por cémo se va desarrollando los dos motivos que presenta

la obra.
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6. RECOMENDACIONES

6.1

6.2

6.3

6.4

Proponer al estado, las gobernaciones, intendencias, universidades,
medios de comunicacién, la sociedad civil, ONG, y otras entidades
que estos patrimonios tengan sus politicas de proteccion y
preservacion musical.

Un departamento de investigacion musical donde se pueda recoger
datos actuales de nuestras Etnias para poder divulgar su cultura en
estos tiempos.

La creacion de un Centro Antropologico Musical en el pais que
ayude a la difusion y reconocimiento musical de los pueblos
autoctonos, creando asi una nueva lista de repertorios nacionales a
ser interpretados por los masicos del pais como también del
extranjero.

La incorporacion del Repertorio de Los Mbya Guarani en academias,
conservatorios, Escuelas de Mdusica e Universidad para expandir el
historial de repertorio abarcado y para asi generar una valorizacion

y un compromiso con nuestros Pueblos Autdctonos.
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8. ANEXO

Dos fichas por cada cancidon del Material Discografico denominado
PARAGUAY: MUSICA MBYA GUARANI: Ka'aguygua pe guara. Kyryngue'i pe

guara katuete.
La primera consiste en la partitura Original y la segunda el andlisis morfolégico.

Lista de Canciones:

1) MIMBY PU (Sonidos de flautas)

2) RAVE JAE'O (Lamento del Ravel)

3) ARAKU (Ave) (Aramides ypecaha)

4) RAVE JAE'O (Lamento del Ravel)

5) MIMBV PUKU JAE'O (Lamento de flauta)
6) KUCHIU (Solo en Ravel)

7) MIMBY PU (Flautas)

8) RAVE JAE'O (Lamento de Ravel)

9) Rave pu (sonido de Ravel) audio registrado por Guillermo Sequera en el
minuto 39:00 al 39:45

10)Mimby pu - audio registrado por Guillermo Sequera en el minuto 39:46 al
40:07

11)Mimby pu- audio registrado por Guillermo Sequera en el minuto 41:48 al
42:15.

12)Solo de Ravel- audio registrado por Guillermo Sequera en el minuto
42:17 al 44:49.

70
Licenciatura en Musica — FADA UNA
Enfasis en Investigacién Musical
2019



Noelia Giselle Riveros Vera

Estudio de las Obras de los Mbya Guarani

MIMBY PU (Sonidos de flautas)
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RAVE JAE'O (Lamento del Ravel)

Comunidad Pastoreo (Junio 1985).
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Kuminjare

Allegro J=115
/1 S
4

Baston de Ritmo |HH

Arco de Calabaza |HH 2 2 - - -

'

Copyright © Noelia Riveros

73
Licenciatura en Musica — FADA UNA
Enfasis en Investigacién Musical
2019



Noelia Giselle Riveros Vera

Estudio de las Obras de los Mbya Guarani

gerteehs

|
—

(&7~ 7 |

LYEl
Liu L
"\
Y —y
1
AL -
il -

Il —

] ~ '
AL — 4
AT —y Wiy
N —y Wiy

il —y Wiy

u —y Wy

il —y Wiy
AL ) a4

~g ~4 4
AL 4 ~4

| 1] 4 ~4
~NOe = =
~ N \

15

i —
i ~
il —
i —
~t B )
| ||| ~t
]
] —
il —
] —
i — _
i —
] —
1] —
Il ")
]
i —
¥ -
[~
N
O = =
) ——

74

Licenciatura en Musica — FADA UNA
Enfasis en Investigacién Musical

2019



LS

J

s

J

J

L J )

{

75

Estudio de las Obras de los Mbya Guarani

Noelia Giselle Riveros Vera

19

|.. —s 3
[ ) | N ) | |
[ B ) -~
[ ) B -
— N — H
~ [ ~d ||
— ~d AL L } o
—y Wiy - :
- #—gl.v B B
- |==—I= B ) —
—e #——#—I.v A B ) n
—y Wy — i
— AL B ) |
] ~4 A
i P ~4 s ~4 | |
™ [ ) ~4 bllg e u
[YaN \ |
| | [ ] 4 b8 B N
o\ [ &N | &N
™~
N Jen den
& = = o N = = . e
| — | —

J

!

Ll
1111

Licenciatura en Musica — FADA UNA
Enfasis en Investigacién Musical

2019




Noelia Giselle Riveros Vera

Estudio de las Obras de los Mbya Guarani

31

[ I
| e | m—
—

/7 11
14

7]

L J )

L 4

J

J 2

J

L)

¥

:

J

J

Se repite 9 veces.

)

Joad JJJ v

)

L

J

76

Licenciatura en Musica — FADA UNA

z

Enfasis en Investigacion Musical

2019



Noelia Giselle Riveros Vera
Estudio de las Obras de los Mbya Guarani

RAVE JAE'O (Lamento del Ravel)

Comunidad Pastoreo (Junio 1985).
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des ypecaha)

i
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Comunidad Pastoreo (Agosto 1985). Departamento de Itapua.
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Araku (Ave) (Aramides ypecaha)
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RAVE JAE'O (Lamento del ravel)

Comunidad Pastoreo (Agosto 1986). Departamento de Itapua.

Interpretado por: Miflo Benitez
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RAVE JAE'O (Lamento del ravel)

Interpretado por: Mifio Benitez Comunidad Pastoreo (Agosto 1986). Departamento de Itapua.
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MIMBYV PUKU JAE'O (Lamento de flauta)

Interpretado por Miifio Benitez Comunidad Pastoreo (Junio 1986). Departamento de Itapua.
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MIMBYV PUKU JAE'O (Lamento de flauta)

Interpretado por Miiio Benitez Comunidad Pastoreo (Junio 1986). Departamento de Itapua.
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KUCHIU (Solo en rave)

Ravel

Comunidad Toro Kangiie (Agosto 1986). Departamento de Caaguazu.

Rave Jara, ravelero.
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KUCHIU (Solo en rave)

Ravel

Rave Jara, ravelero. Comunidad Toro Kangiic (Agosto 1986). Departamento de Caaguazu.

Intensidad de sonido f
Sin matices, la obra se

- Mmantiene en un sonido

2 Forte. - = — — p— | | p— ' p—

) | | [ - -

Final inconcluso.

Copyright © Noelia Riveros

94
Licenciatura en Musica — FADA UNA
Enfasis en Investigacién Musical
2019



HE

129

Comunidad Pastoreo (Julio 1985). Departamento de Itapua.

MIMBY PU (Flautas)

&
et

Vi

Allegretto J = 106

&

>
2% /]
s 3
12
2W /]
s 3

7

[ Fan Wl
ANIY 4

h |

I

[y}

[ an WV

|

) A
) 4

ANIY 4

)

5
[ fan W)

B |
v

[ f an eV

Mimby
Mimby

|

Noelia Giselle Riveros Vera
Estudio de las Obras de los Mbya Guarani

Dos Mujeres Indigenas
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MIMBY PU (Flautas)

Dos Mujeres Indigenas Comunidad Pastoreo (Julio 1985). Departamento de Itapua.
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RAVE JAE'O (Lamento de ravel)

Interpretado por Miifio Benitez Comunidad Pastoreo (Julio 1985). Departamento d ¢ Itapua
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RAVE JAE'O (Lamento de ravel)

Interpretado por Miiio Benitez Comunidad Pastorco (Julio 1985). Departamento d ¢ Itapua

Parte A

Tempo  £> | Moderato J =90

Ravel |Hfes?bra—2 7 7 £ 7 } | |
AN 4 L 3
¥ a
A . 3 3 P e
Ravel || ‘79! > b % = —.F ] ! } ! ‘ =
X ﬂ Figura ritmica que predomina.

L%

> A I i i i i ]
Patrén ritmico.

Moderato . = 90

Takua kama/Mbaraka Miri H

RN

Linea melddica que prevalece.

Los sonidos son reproducidos de manera
simultdnea que duran de 2 a 3 tiempos.
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Primer Motivo
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25 Se realiza la repeticion 3 veces
desde el compas 4, para luego

o |
b | -
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RAVE PU (Sonido de Ravel)
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Noelia Giselle Riveros Vera

Ravel
Ravel
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RAVE PU (Sonido de Ravel)

Tempo

O

Allegro. =122

Audio registrado por Guillermo Sequera en el minuto 39:00 al 39:45

0

g
Ravel | 72—%

ANSTELS 3

[J)

)

g
Ravel _’@_Z s

)

I 2 7 J fr— f—F ¥
S r 3 I I 3 e
| >
e g & &
Sin acentos especifidos.
—1 I 1 I
=

Intensidad de Sonido
Sin matices, la obra
se mantiene en un
son(isdo forte.

) -
F

Linea Melddica aue prevalece.

i J

i
& I

p 1 1
y 40 =3 - L]
(e I I I | I I A — I — I —
~ | | | | | | | | |
DL I I e N
2da mayor.
Jra mayor.
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24 Final con un poco de ritardando y
o) realentando con anacrusa hasta la nota final.
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Mimby PU

Audio registrado por Guillermo Sequera en el minuto 39:46 al 40:07.

Allegretto . =110

0O 1
Mlmby ANDY 4 "i ~ || | | | | | | || | | | | | || | | | | | | |; E \; ; | | |‘ | :
) e ) e e S = \ e
5 S
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ANDY.4 | | | | | | | | | | | | | || | | | | | | |
Q) L | 1 1 Il ! 1 Il 1| 1| ! 1 Il ! 1 Il 1|

Copyright © Noelia Riveros

Licenciatura en Musica — FADA UNA
Enfasis en Investigacién Musical
2019

109



Noelia Giselle Riveros Vera
Estudio de las Obras de los Mbya Guarani

Tempo

O

Mimby PU

Allegretto . =110

Audio registrado por Guillermo Sequera en el minuto 39:46 al 40:07.

lu" SN N N AN A N

11

Mimby ﬁ%ﬁﬁtﬁmﬁmﬁ
AN 4 1 1 ! ! !

Intensidad de ggmdo

—

Sin matices, la obra se

magtiene en un sonido Forte

—

Figura ritmica que prevalece.

HiL)

IFP—I'—P—I

e

Nota aproximada a la que
produce el instrumento.

5ta justa

8
9 |

2da menor

[ ——

4ta justa
3ra mayor

3ra menor

L
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Mimby Pu (Dos voces)

Audio registrado por Guillermo Sequera en el minuto 41:07 al 42:15.

Moderato J= 102
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Mimby Pu (Dos voces)

Tempo

O

Moderato J= 102

Audio registrado por Guillermo Sequera en el minuto 41:07 al 42:15.

Cada nota es acentuada, podrfa decirse de
manera natural o como caracteristica del

@ instrumento que hace que cada nota se
escuche ace da ¥ .
O s = T Sl By Tajustafl__ -] . —
P AN ] =) - = ) = - = ==y I = 7 —
Mimb F AW YD I ] = I i 1 = = I I | 1 T [ = I
m y (N 78 & 1 | | 1 | | 1 | | 1 T ! | |
= — — — ] ' — —
da mjenor 2dal mpyor
f Patrén ritmico
n L 2da mayor | que prevalece
P AP ) - - - - =1 - - - . - . - . - y -
Mimb P H I F - = - = — = > = i o) i [o”) * = |
VISt~ F =~ = | —1 —t—
‘ | \ I \ \ | [ I I \
Intensidad de sonido £ 3ra menor
Sin matices, la obrase |~
[ mantiene en un sonido forte.
fH 1 L El o % . . . . - . °
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Solo de Ravel

Audio registrado por Guillermo Sequera en el minuto 42:17 al 44:49.
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Solo de Rave

|

Audio registrado por Guillermo Sequera en ¢l minuto 42:17 al 44:49.

Andante ) =83 | Una melodia que podria indicarse como introduccién
]

] 1 1

Ravel

i

B

Kuminjare

L 3 1 [
Intensidad de sonido

Sin matices, la obra se mantiene en un sonido forte. prevalece

Andante . = 83

Patrén ritmico que

Yvyratja H 23 | - | - |
3 -

25— i - J'_I._P —® . 1'_|'_F [ ]
y N - I i \ i 7 . ] 1 | ¥ |
{ry? 1 L ] — 7 7 " L I i ] 1 3 |
Dj} ! ' —_— '

i
TNV
TNV
e
1

Copyright © Noelia Riveros

Licenciatura en Musica — FADA UNA
Enfasis en Investigacién Musical
2019

115



Noelia Giselle Riveros Vera
Estudio de las Obras de los Mbya Guarani

2 2da mayor
7 5ta justa - - - -
et
| t,/r_ 2 o 2 2T e a5
S 7 1| 1 1 I 1 ]
{2 b =  {Ean) —
\'jl | 1EgR) ——

1] I |
1] - ]| - |
Linea melédica que prevalece y la
misma se repite 14 veces.
9 2da menor
—_— - - 'P"—H'P'
W Ié-\' 1 T I;Pﬁ—f'_fl'_P_ﬁ

Sonido producido por el Yvyra'ija de
manera simultanea.

Barra de repeticion

*g
L
:
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9. ANEXO 2

Ejemplo: Guia de Instrumento de registro de audio

Objetivos Variables/ | Conceptualizacion de las | Indicadores | Kyryngue'i
especificos categorias | variables/ categorias flevanca
yakape
e Reconocer | e Ritmos |e Ritmo: Proporcién | Acentos
los ritmos y | ¢  Tempos guardada entre los
tempos acentos, pausas Yy | Pausas
utilizados repeticiones de diversa | Existen
en las duracion en una | repeticiones
canciones composicion  musical. | de  diversas
de los (RAE) duraciones.
Mbya e Tempo: Grado de
Guarani. celeridad de una
composicion  musical.
(RAE)
Identificar  la | Melodia e Melodia: Composicién | Lineas
Melodia que en que se desarrolla | melddicas
prevalece en una idea  musical, | que
las obras simple o compuesta, | prevalecen
musicales con independencia de | dentro del
su  acompafiamiento, | discurso
en oposicién a | musical.
armonia, combinacion
de sonidos simultaneos
diferentes, pero
acordes.(RAE)
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Describir  los | Matices Matices:  nivel  de | Intensidad de
Matices en intensidad en los | sonidos
cada obra cuales estan
musical efectuados los sonidos,
piezas musicales o
partes de una obra
musical.(Diccionario
ABC)
Caracterizar la | Morfologia Morfologia Musical: | Estructura de
Estructura musical forma de la mausica, | las musicas.

morfolégica de
las obras
musicales de
los Mbya

Guarani.

manera de organizar o
estructurar una pieza
musical, que resulta del
orden elegido por el
compositor para
presentar los distintos
temas 0 ideas
musicales que la

integran. (EcuRed)

Presentacion
meldédica de
las

canciones.
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Indicadores [Mimby pu|RAVE ~ JAE'O[ARAKU (Ave)|RAVE  JAE'O|MIMBV KUCHIU  (Solo  en[MIMBY PU|RAVE JAE'O (Lamento ; MIMBY PU - Audio | Mimby Pu- Audio | - Solo de RAVEL-
(sonidos |(Lamento  del|(Aramides  [(Lamento  del|PUKU Ravel) (Flautas) de Ravel) RAVE PU (Sonido | _registradopor | registiado por | Aygio registrado
de flautas) | Ravel) ypecaha) Ravel) JAE'O d[ee;;"r:'zj::g'r‘) ;es:‘l“s":lifzg”gaa‘ Seiz!‘rea"e”;’e‘ por Guillermo

Comunidad Comunidad (Lamento de Guillermo Sequera f 40.07 segundos. | minuto 41:48 Sequera enel
Pastoreo  (Junio Pastoreo(Agost |flauta) en el minuto 39:00 al | minuto 42:17 al
1985). 01986) 3945 | 44:49,

Acentos En ellEn el primer(En el primer|Sin acentos|Sin acentos. |[En el primer tiempo de[En el primer|En el primer tiempo de| Sinacentos | Enelprimer | Encada nota. Sinacentos
primer  |tiempo de cada|tiempo de [especfficos. cada compas. tiempo de cada|cada compés. especfficos. f tiempo de cada especfficos.
tiempo de |compas. cada compas. compas. | compas.
cada |
compas. 3

|
|

Pausas Sin Sin pausas SinPausas  [SinPausas. Sinpausas [SinPausas. Sin pausas Sin pausas. Sin pausas. zsin pausas. Sinpausas  |Sin pausas
pausas |

Tempo. Tempo  |Tempo 4]4,|Tempo  4/4,|Tempo 4/4,|Tiempo: Tempo 4/4, allegro. | Tempo 4/4,[Tempo  4/4, allegro|Tempo 3/4, |tempo 3/4: Tempo 3/4: Tempo 4/4. Andante,
44, allegro. NEGRA :|Andante. Allegro. Modal. Negra: 118 allegretto:106  [Moderatto. Negra:90  |allegro 122. Eallegreto. Negra: |Moderato. negra: 83.
allegretto. |115 Negra:89 Negra:120 1110. Negra:102
NEGRA: i aproximadamen
105 5 te.

|

Existen Repite 18 veces|Repite 15|Repite 5 veces Repite 8 veces la linea [sin repeticion de|La melodia se repite 3|Unamismalinea |La melodia se Se repite el La misma melodia

repeticiones la linea melodica|veces la linea|la misma melddica que linea melodica en|vecesy la linea melddica|melodica que se 3repi1e dos veces y [patron ritmico, |se repite 14 veces.

de diversas que prevalece en/melddica melodia. prevalece. el mimby 1, pero|11 veces. repite 10 veces  |una peudefia una - [pero con

duraciones el ravel. establecida. con repeticion de con pequefias variacion para  (diferentes

figura ritmica. El var\amon_es quele ;termlnar. notas.
mimby 2 repite 3 acomparian. |
veces su linea |
melodica. |
|
1

Lineas lera kiminjaré: 8|Ravel: 2|Dos  Raveles:{Mimby Ravel: saltos de 3ras|{mimby; 8kiminjaré: una|Ravel 1. dosiMimby. 2 mimby ; Ravel: saltos de 2da

melédicas  |flauta: corcheas. corcheas,  4|Ravel 1: saltos|Solista. mayores. corcheas  por|semicorchea ligado a|corcheas y una| desarrollanla imenor y 2da mayor y

que blancas; |Acorde de Mi[semicorcheas, [de 2da mayor Nota pedal: Do. Patrén|compas. ~ Saltos|una corchea con puntillo,|negra; saltos dei m_‘SmaﬁQUfa ‘"ail_JSla- Guitarra: 4

prevalecen |saltos de|bemol  Mayor.|saltos de 2da|y3ra menor. ritmico que prevalece:|de: 2da menor,|dacapo a fin, sin variar.|2da mayor, 3ra| ”F"“Cﬂv pero en |semicorcheas por

dentrodel  [5ta justa.|Ravel: una negra,|menor y 2da|Ravel 2: 1 negra dos corcheas y una|3ra menor, 4ta|Acorde de Mib Mayor..[menor y 3ra| diferentes cada negra(16
discurso  |2da flauta:|cuatro corcheas ,[mayor.  Ravelly 2 corcheas. negra. justay 5ta justa. [Ravel:2da menor y 2da|mayor. Ravel 2:| alturas del semicorcheas por
musical. |4 corches;|una negra y una|2: 2 corcheas, mayor. Takua dos negras y dos| nstrumento. |compas), acorde de
saltos de|negra con puntillo|4 semi makay Mbaraka miri|corcheas, nota) Mimby L: saltos Mib Mayor. Yvyrafia:
2da con una corchea. |corcheas  por| sonidos simultneos.  |pedal Do. i gz:iae:;";r’ 2;1?;2:;:\ fusas que
mayor y|Salto de 2da|compas, salto 3 3ra mayor, duran como 2.3
3ramenor [menor.  Takua|de 2da mayor. | Mimby 2: saltos |negras.
kama: 7 negras y|Kiminjaré: 2 3 de 2da mayor y
un silencio de|semi corcheas | 3ra mayor.
negra Arcoly una corchea |
de calabaza: |por tiempo. i
simultaneos. 5
|
|
|
|
|

Intensidad ~ [Sin Sin Matices, en|Sin Matices, en|Sin Matices, en|{Sin Matices, |Sin Matices, enla obra|Sin Matices, en la|Sin Matices, enla obra |Sin Matices, en isin Matices, en |Sin Matices, | Sin matices, la obra

desonidos |Matices, |la obra se|la obra se|la obra selenlaobra |semantiene elsonido |obra se mantiene [se mantiene el sonido |la obra se |la obra se enlaobrase | semantieneenun
en la obra|mantiene elmantiene  el|mantiene el|se mantiene [en un Forte. elsonidoenun |enun Forte. mantiene el imantiene el mantiene el sonido Forte con
se sonido en un(sonido en unfsonido en un|elsonidoen Forte. sonidoenun  |sonido enun sonidoenun  |elacion a la guitarra,,
mantiene |Forte. Forte. Forte. unForte. Forte. [Forte. Forte. pero cabe destacar
el sonido | que en»el audio la
en un 3 melodlla es mas
Forte. | Piano.

|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
?
Estructura [Un total|Un total de 64|Untotalde43 |Un total de 20|Dospartes |Un total de 19|Untotalde13 |Un total de 69|Untotalde28 |Untotalde10  [Untotalde19 |Un total de 93
delas |de 22 |compases. compases compases. AyB. compases. compases compases. compases. fcompases. compases compases.
msicas. |compases 3
|
Fa Mayor |Mi Bemol Mayor |Mi Bemol Do Mayor SiBemol  [Do Mayor Re bemol mayor. |Mi bemol Mayor Do mayor ESi bemol Mayor. |Si bemol Mayor (Mi bemol Mayor
Mayor Mayor |
|
|
|
Sin Introduccion. Introduccion.  [Sin introduccién. Sinintroduccion. Una |Sinintroduccién. |En cuanto a la estructura|Sin introduccion |Sin introduccion.  |Sin Introduccién:
introducci |Parte AyB. Parte ABYC. |Unaobracon obra con dos partes A |Una obra con dos|podemos  concluir  la|Una sola linea EUna solalinea |introduccion.  |Realizado por el
6n.  Una|Coda Final. CodaFinal.  |dos partes Ay yB. partes Ay B. interpretacion de la obra|melddicayun ~ {melddica. Una sola linea  |Ravely el Kiminjaré
sola linea B. en el siguiente orden:|final con un poco | melédica. desde el compas 1 al
melddica. ABBAB. deritardandoy | :/.lellzrg(adade 'ﬁ: w
unrealentando | 0dia por parte de
conarectsa | a1z sl
2?:? la nota g linea melddica que
| prevalece y se repite
| 14 veces.
3
|
|
|
|
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